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MAJOR THREE PRINCIPLES OF 
ISLAMIC FINANCE IN THE PERSPECTIVE OF 

ISLAMIC JURISPRUDENCE

Dr. Saeed TV
HOD, Dept. of Islamic Studies, Yobe State University, Nigeria

saeedtvs@gmail.com

Abstract

These three major principles denote another kind of financial ethics and rule which is 
permissible under the Islamic laws. A careful study of these principles would suggest 
that the Islamic or interest-free banking has more potential than the traditional 
banks in the concept of development. In fact, one who study Islamic finance with 
an open mind would come to an understanding that the Islamic financial system 
brings the idea of the economic prosperity by summiting the all side of society. 
particularly, the weaker sector.

The main principle related the Islamic finance is to keep its ethical standards. Hence, 
the onus is on the Islamic banks and other Islamic finance institutes to regulate all its 
financial operations and economic approaches being immersed in Shariah-complied 
ethical standards. As Islam has provided rules and regulations patently on the whole 
modes of transactions, they ought to pursue its ethical functions.

Islamic banking should be complied by the Shariah principles which will make all 
the financial transactions in Islamic way. These principles are agreed by Quran, 
Sunnah and Consensus of Muslim scholars. Mainly three principles should be abided 
by the Shariah. “And whatever messenger has given you- take. and what he has 
forbidden you. refrain from.” The major three principle are highly important in all 
transactions. these principles are Ethical Standards, Moral and Social Values and 
Liability And Risk. This research likes to explain these major principles in the light 
of Islamic jurisprudence.

Islamic banking should be complied 
by the Shariah principles which will 
make all the financial transactions in 

Islamic way. These principles are agreed 

by Quran, Sunnah and Consensus of 
Muslim scholars. Mainly three principles 
should be abided by the Shariah.”And 
whatever messenger has given you- take. 
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and what he has forbidden you. refrain 
from” . The major three principle are 
highly important in all transactions. These 
Major three principles can be summarized 
as below;

1. Ethical Standards
2. Moral and Social Values
3. Liability And Risk

1 - ETHICAL STANDARDS

The main principle related the Islamic 
finance is to keep its ethical standards. 
Hence, the onus is on the Islamic banks and 
other Islamic finance institutes to regulate 
all its financial operations and economic 
approaches being immersed in Shariah-
complied ethical standards. As Islam has 
provided rules and regulations patently 
on the whole modes of transactions, they 
ought to pursue its ethical functions. To 
keep the ethical standards, there are four 
kinds of prohibitions which should be 
secured well. They are:

1. prohibition of interest
2. prohibition of gharar
3. prohibition of maysir (gambling)
4. prohibition of unethical businesses

Prohibition of Interest

In Shariah law, it is forbidden to earn 
interest or Riba, to pay and write it in 
documents as the Prophet Muhammed 
 cursed the eater and feeder of interest (صلى الله عليه وسلم)
Riba is best translated today as the 
charging of any interest, meaning money 
earned on the lending out of money itself1. 
The prudent fact on giving and taking 
interest or Riba is based on the principle 

that money is only a medium of exchange 
which possesses no self-value. Hence, it 
is an evil to pay more money fixed in loan 
as interest.

Money in Islam is not regarded as an 
asset from which it is ethically permissible 
to earn a direct return. Money tends 
to be viewed purely as a medium of 
exchange. Interest can leads to injustice 
and exploitation in society. Genuinely to 
this concept, Allah the Almighty says,

“O you, who has believed, fear Allah 
and give up what remains [due to you] 
of interest, if you should be believers”2.

“Those who devour usury will not stand 
except as stand one whom the Evil one 
by his touch Hath driven to madness. 
That is because they say: “Trade is like 
usury, “but Allah hath permitted trade 
and forbidden usury. Those who after 
receiving direction from their Lord, 
desist, shall be pardoned for the past; 
their case is for Allah (to judge); but 
those who repeat (The offence) are 
companions of the Fire: They will abide 
therein (for ever).3”

Likewise,

“And whatever Riba you give so that it 
may increase in the wealth of the people, 
it does not increase with Allah4”.

There are three major rules or principles 
prescribed by Islamic jurisprudence 
concerning Riba. They are:

1. Any benefit gained from a loan 
financing is Riba unless the debtor 
gave it as Hadya which becomes 
thereafter Sunnah or desirable 
action.
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2. If the lender makes condition of 
providing excess sum of money 
during the repayment.

3. According to Allah, Riba is a worse 
crime than continued adultery. 
Quran has prohibited Riba by 
versifying in eight places.

This means that the lender is obliged to 
accept either a guarantee of repayment of 
the loan or a return on his capital by way 
of sharing with the borrower in profit. It 
follows that the lender is only entitled to 
profit on the loan if he is also prepared to 
accept a loss should that occur.

Riba, in Arabic, literally means an 
increment or addition. In the Islamic 
terminology, interest means effortless 
profit or that profit which comes free 
from compensation or that extra earning 
obtained that is free of exchange..

Types of Riba

Riba is classified in to different types. 
some scholars opines that the the Riba 
of the pr- Islamic time is the prohibited 
one. “Despite there are many types of Riba 
prevalent in the world and the Quran never 
stipulated any specified one, the fact of its 
prohibition in Quran is the prohibition 
of interests which were common in the 
pre-Islamic days”;5. Riba is forbidden 
on the basis of Quran, Sunnah and Ijma’ 
(consensus) as the Prophet Muhammed 
 ,said (صلى الله عليه وسلم) “Do not sell one dirham for 
two dirhams, for I fear for you regarding 
Riba”6. The scholars of jurisprudence have 
long discussions and research on Riba.”In 
the purview of Islamic jurisprudence, 
there are two types of interests”7:

1. Credit interest
2. Sales interest

Credit Interest

Within the parameters of credit interest, 
money and other wealth include. This 
type of interest is sub-divided into other 
two types:

1. Interest of the age of ignorance: 
the Arabic terminology used for 
this is Riba al-Jahiliyyah. It can be 
described as “the interest imposed 
by the lender to the debtor in high 
level if he couldn’t repay it in the 
stipulated date”8. Actually, it is 
an increase on the original loan 
which is not mentioned during the 
contract. It was common before the 
advent of our Prophet Muhammed. 
This kind of interest could be 
seen, nowadays, in the financing 
modes of modern conventional 
finance institutions related with 
the deferred payments. there is 
exploitation by collecting a large 
amont of money easily and without 
effort. “The main objective of this 
is to earn a large amount of excess 
money abruptly in pretext of the 
deferment”9.

2. Loans Interest: in the Arabic 
terminology, it is known as Riba 
al-Qardh. This Riba al-Qardh. it 
is widely practiced in almost all 
conventional banks. ”Loan interest 
is the interest as an increase on 
the original loan money which is 
required in the contract”.10. the 
scholars have been explain the 
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difference in between two. “The 
difference between this and the 
previous one is in the stipulation 
during the contract”11.

Sales Interest

This type of interest is confined 
to transactions in gold, silver and 
commodities of rice, wheat, barley, millet 
and dates. But, some Muslims jurists 
broadened the commodity data as they 
allow the inclusion of staple and basic 
commodities. Like the credit interest, the 
sales interest is also of two kinds. They are:

1. Riba al-nasi’ah

The term nasi’ah means to postpone. It 
refers to the interest on the loans. It occurs 
when the similar kinds of commodities are 
exchanged in trade, it is needed juristically 
transact each other immediately although 
their quantities may be equal. the bank 
or persons fix a time to repay. the make 
the condition that the party has to repay 
the amount within a period. “In modern 
operations, it indicates to the time period 
that is allowed for the borrower to repay 
the loan in return for the addition of the 
premium”12. Fixing an excess amount is 
not allowed in Islam. In the view of the 
scholars of Islamic jurisprudence, “the 
fixing of an excess over the original loan 
amount in advance as a reward for waiting 
is forbidden”13.

2. Riba al-fadl

Riba al-fadl is the increased money over 
the original amount of the loan. It lies in 
the payment of an addition by the debtor 

to the creditor in exchange of commodities 
of the same kind.

Riba al-fadl is forbidden according to 
the Hadith that Abu Said al-Khurdi said: 
“the Prophet Muhammad (صلى الله عليه وسلم) has said that 
gold in return for gold, silver for silver, 
wheat for wheat, barley for barley, dates 
for dates and salt for salt, can be traded if 
and only if they are in the same quantity 
and that is should be hand to hand. If 
someone gives more or takes, then he 
is engaged in Riba and accordingly has 
committed a sin.”

In short these two types of the sales 
interest is prohibited by the following 
Quranic verse:

 “Allah has allowed trade and prohibited 
Riba”14

Extracting from the above-mentioned 
verse, the Riba-al nasi’ah relates to loans 
while the Riba al-fadl relates to trade.

Prohibition of Gharar

The term Gharar is referred those 
operations which contain the elements 
of uncertainty, ambiguity or deception. 
But, in practical application of a 
commercial transaction, it means either 
the uncertainty of the goods or its price, 
or tricking the customer on the price. 
In the markets all over the world, in the 
contemporary period, the gharar has 
become an unavoidable element as it 
spread deeply in the whole aspects of a 
market15.

Therefore, the insurance contract in 
conventional financing is prohibited in 
the viewpoint of Islamic jurisprudence 
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as it contains the elements of gharar in 
high exponential level. This is because 
the policyholder in an insurance contract 
enters into an agreement to pay a certain 
amount of premium and in turn, the 
insurance company guarantees to pay a 
certain amount of compensation in the 
time of disaster. But, the compensation 
amount it provides is uncertain and it is 
unknown the stipulated time, date and 
mode of disaster.

Prohibition of Gambling

The Arabic term for gambling is Maysir as 
it has another terminology Qimar. In the 
current practical arena, gambling is an 
arrangement between two or more parties, 
in which possession of a property makes 
ambiguous condition in which there is a 
loss for one party and a gain for the other 
with no stipulation by an uncertain event. 
It is forbidden is Islam, as paves the way 
to the elimination of effective productivity 
and mustering wealth with no exertion. 
Therefore, muslims are prohibited to 
approach any kind of financing enterprises 
and transactions which is comprised of 
gambling.

Prohibition of Unethical Businesses

The other major principle of Islamic finance 
is that all the financial transactions should 
be free from the prohibited elements and 
forbidden products and services as it is 
needed to make it Shariah-complied. 
The financing agents are obliged to be far 
away from the business of alcoholic and 
prohibited drinks, and foods like pork. 

It should be free from immoral services 
like prostitution, pornography and other 
immoral entertainment. It is because of 
the farsightedness of making the society 
conformed to friendly environment.

MORAL AND SOCIAL VALUES

The third guiding principle concerns moral 
and social values. The Qur’an calls on all 
its adherents to care for and support the 
poor and destitute. As for the social aspect 
of Islam, the Islamic finance institutions 
are obliged to adequate services to the 
needy persons. This is not confined to 
mere charitable donations but has also 
been institutionalized in the industry in 
the form of profit-free loans. But, many 
banks find it as mere to tool to generate 
profit for its own favour.

An Islamic bank’s operation includes 
certain social projects, as well as charitable 
activities. If a person needs hospital 
assistance or scholarship for higher 
education, the free - loan provided by 
Islamic banks is called Qardh Hasan. Qard 
hasan is practiced in islamik banks. the 
people are benifited by this instrument of 
Islamic bank. it never collect interest on 
it. The bank fix the period and the person 
can repay the amount on the ied time “In 
normal condition, it is paid free or for a 
period of one year with no imposition of 
interest.”16

LIABILITY AND BUSINESS RISK

The main principle of Islamic finance is 
its fitness to share in the risk and profit 
of all financing operations. After the 
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termination or completion of contract, 
the returning property from it should 
be provided either any business risk 
or applied such as supplying an asset, 
if not, the financier is, from Shariah 
view of Islamic jurisprudence, not only 
an economic parasite but also a sinner. 
This principle is derived from a direct 
Hadith of the Prophet Mohammed (صلى الله عليه وسلم), 
“Profit comes with liability”. What this 
means is that one becomes entitled to 
profit only when one bears the liability, 
or risk of loss. By connecting profit with 
the possibility of loss which is the main 
perspective of concept of risk, the Shariah 
distinguishes permissible profit from all 

other forms of gain.”17

So, the onus is on all the Islamic banks 
to establish a Shariah advisory agency 
which is prevalent nowadays in the name 
Shariah Board to ensure the movements 
of all financial operations complied with 
Islamic Shariah. The board members 
should be those scholars who are well-
equipped with the financial jurisdictions 
of Islamic jurisprudence unlike the 
current practice. As for the current status 
of Shariah boards of many Islamic banks 
unlike in Malaysia, the Shariah advisory 
members are those kinds of scholars who 
refuse the authenticity of Madhab based 
Islamic jurisprudence.
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ARABIC LEARNING: A COMPUTER ASSISTED  
PRACTICAL FRAMEWORK

Beegom Benazir N
Technical Assistant, Dept. of Arabic, University of Kerala

Abstract

The aim of this paper is to make Arabic learning easy through language lab software. 
It includes interactive multimedia practices. Language is one of the most essential 
means of communication in our life. Nowadays, Arabic language is one of the most 
vital languages in the world. It also deals with the possibilities of computer in 
education through interacting environments1. Computer Assisted Language learning 
is to promote autonomous learning, as students can work alone at their leisure.

Arabic script

Arabic is a unique language and it is 
written from right to left in a cursive 
style. The shape of individual letters 
varies depending on their position within 
a word. Letters can exhibit up to four 
distinct forms corresponding to an initial, 
medial (middle), final, or isolated position. 
While some letters show considerable 
variations, others remain almost identical 
across all four positions. Generally, letters 
in the same word are linked together on 
both sides by short horizontal lines, but 
six letters (ا ،د ،ذ ،ر ،ز ،و) can only be linked 
to their preceding letter. It has a spoken 
variety which is very distinct from the 
written variety. It is the official language 
of 28 countries.

Language lab

The language laboratory is an audio 
or audio-visual installation used as an 
aid in modern language teaching. The 
traditional system generally comprises a 
master console (teacher position) which 
is electrically connected to a number of 
rows of student consoles.

The teacher console is usually fitted 
with master playback source equipment, 
some means of monitoring of each in 
the class via the teacher headset and 
an intercom facility offering 2-way 
communication2 between teacher and 
student. The teacher remotely controls 
the students console from the master 
console. This allows for easy distribution 
of the master program material, which 
is often copied at high speed onto the 
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student positions for later use by the 
students at their own pace.

Once the master program had been 
transferred onto the student recorders, 
the teacher would then hand over control 
to the students. By pressing the record 
key, the student would simultaneously 
hear the playback of the program whilst 
being able to record his or her voice in 
the pauses, using the microphone. This 
is known as an audio active-comparative 
system.

Digital language labs

The principle of a language lab essentially 
based on a teacher-controlled system 
connected to a number of student booths, 
containing a student’s control mechanism 
and a headset with a microphone. Digital 
language labs have the same principle. 
There are different features of language 
lab, which make the students to have 
interactive session. There will be less 
miscommunication because of direct 
nature of the sound transmission. It also 
provides the privacy that encourages 
the shy students to speak without any 
hesitation. In addition instructor can 
speak to individual or group of students 
in privacy without interrupting rest of 
class. Learner will show more enthusiasm 
and excitement in learning lesson because 
of learning lab system. Teacher can look 
after each student, which is not possible 
in case of the regular classroom. In a lab 
instructor can communicate with many 
students by pressing a mouse key in 
order to talk with students. Efficient use 
of time and learning efficiency is much 

more than usual classroom learning. This 
set up fosters more interactive session 
between students and teacher. The 
language lab brings variety in teaching 
learning process instead of boring verbal 
centered teaching. The student’s progress 
can also be monitored regularly so that 
teacher can provide feedback based on 
individual pace and ability. Finally, the 
students can learn the lesson at their 
own pace thus allowing the classroom as 
student-centered approach.

In the current digital age3, advancement 
in technology has metaphorically brought 
the world into our living room in the form 
of TV or internet which allow us to watch 
events happening in other countries or 
talk to friends and family living in another 
continents via internet. As a result, we are 
exposed to different languages, cultures 
and traditions of people from all over the 
world. As we live in multilingual and 
multicultural world, language lab can 
greatly help students to learn language of 
their choice, as it will allow students to 
learn at their own pace. They can record 
and assess their performance to make sure 
that they are paying attention to all aspects 
of phonetics such as pronunciation, 
accents and stress etc. The language 
lab provides access to native-speakers 
via audio-video aids so that they learn 
correctly. Given large number of students 
pursue higher studies outside their home 
country; language lab would help them 
in studying the language of the country 
where they are planning to pursue their 
higher education. It is also important 
that the layout of the lab is conducive for 
effective communication and monitoring 
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of the students. As strong communication 
skills are essential in almost all of the 
professional careers, language lab can 
help in acquiring this important skill.

Minimum system requirements to 
install the language lab software

•  P4 3GHz/AMD3000MHz
•  1GB DDR2 RAM’
•  160 GB SATA Hard Disk
•  Onboard LAN with Audio
•  Web Cam
•  Headphone Student Computer
•  P4 3GHz/AMD3000MHz
•  256MB DDR RAM
•  80GB Hard Disk
•  Onboard LAN with Audio
• Headphone Operating system
• Microsoft Windows 2003 Server 

with service pack 2. (Teacher 
Application)

• Microsoft Windows XP with service 
pack 2. (Students Application)

• Microsoft Office 2007
• Networking
• Lab should be networked
Language lab is networked application 

and it is working as a client-server 
architecture. Teacher console or software 
(server4) is the core part of the software 
and students console or software’s re 
working like clients. Student software 
is the client part on the solution. Before 
installing the student software, check 
the availability of Teacher computer on 
the network. Student software will not 
get the connectivity with the Teacher 
software if Teacher computer is facing any 
of the networking problems. It is essential 
to check and verify the network status 
before proceeding with the installation.

Features
Communication is the unique feature 
available. Without communication any of 
the language labs will not be full fill with 
features. For the communication with the 
students the following methods are used:

•  Individual Text chatting
•  Group / Multiple Text Chatting
•  Teacher to student voice chatting
•  Group discussion
•  Talk with all students
Individual text chatting helps the 

teacher to communicate each students 
separately. It displays the list of students 
available in the list box and select the 
students want to chat. The name of 
students name will be appear in the top 
of the dialog box and type text and click 
the send button.

Group text chatting helps the teacher to 
communicate or make a group discussion 
in a group. It displays the list of students 
available in the list box and select the 
students want to group discussion and 
click the ‘Add to group’ button. The 
student name will be appearing in the 
Group list box and click the ‘Start’ the 
button to start the group discussion. 
To stop the discussion click the ‘Stop’ 
Button and want to remove a student 
from group select the student name and 
click the Button ‘Remove’. In the same 
time students can communicate or send 
messages each in a group.

Call a student helps the teacher to talk 
a student individually. It displays the 
list of students available in the list box 
and select the students want to talk. The 
student name will be appearing in the top 
of the dialog box and click the ‘Start Call’ 
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button. When that time teacher can hear 
a bell. When student accept the call, can 
start talking. For end talking click the 
‘End Call’ Button.

Talk to all students helps the teacher to 
talk all students in a lab. Click the Start 
Talking button. Then teacher can talk to 
all students. For end talking, click the 
Stop Talking button.

Whiteboard5 helps the teacher to draw 
some diagrams to all students in a Lab. 
click the ‘Tools and draw in whiteboard.

Student also have the facility to 
communicate with the teacher. Student 
can seek help from the teacher and can 
make personal conversations without any 
others presence. Student communication 
are using text chatting, group chatting, 
call teacher, talking with the teacher, 
participating in group discussions.

Utilities

The utilities are called tools in the language 
lab. Teacher has the facility to create or 
develop their own materials with the 
help of these utilities. Teacher can create 
audio, video and script attached audio 
files and can broad cast to the students.

Main utilities are
• Audio Recorder
• Video Recorder
• Advanced Audio Recorder
• Advanced Multimedia Player
• Lesson Creator
• Compare Voice with Graph
Audio recorder helps the teacher to 

create his/her own lesson. For this, click 
the ‘Record’ Button and give the name of 
file. Then teacher can record lesson in a 

microphone connected the system. After 
Recording, Click the ‘Save’ Button To save 
the file. Then the ‘Open’ Button helps to 
open that lesson and ‘Play’ Button Helps 
to play that recorded lesson. It easily 
create wave format6 audio files.

Video (Webcam) Recorder helps the 
teacher to create his/her own video lesson 
in AVI formats. For this, Click the button 
‘Capture Video’ to start recording and 
‘Stop’ button helps to stop recording. 
After stop recording give the file names 
to save the recorded streams. The ‘Save 
as Bitmap’ Button helps to take one 
screenshot from Cam and can save it.

Advanced recorder helps the teacher 
to create his/her own lesson in mp3 
formats. For this, give the name of file 
name in ‘file name’ box and want to set 
any audio settings use the audio settings 
part. Then click the ‘Record’ Button, it 
starts recording. Want to stop recording 
Click the ‘Stop’ button. After stop 
recording, click the ‘Play’ Button to play 
that recorded lesson. It is High quality and 
technological audio MP3 format lesson 
creating

Advanced multimedia player helps to 
play or support all kind of audio and video 
file formats. For open a lesson, click the 
‘Open’ button and choose a lesson file. 
For playing, click the ‘Play’ Button. The 
‘Stop’ button stops the lesson player. The 
‘Pause/Resume’ button pause or resume 
the lesson played in the player. The 
‘Mute On/Off’ button helps to mute the 
sound of the player. The ‘Close’ button 
closes the played lesson. It support 
all type of audio /video formats like 
wma,wmv,3gp,dat,flv,vob,ogg etc.
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Lesson Creator helps the teacher to 
create combined lesson with script and 
audio. Click the ‘Open Audio File’ button 
to open an audio file and ‘Open the Text 
File ‘button to open the text file. After this 
Click the ‘Attach’ button to combine these 
files. You can click the Remove Lesson 
button to remove the attached script from 
audio files. Once audio files are generated, 
they should have the lyrics or script along 
with them for reference. Along with the 
audio file teacher can attach scripts.

Compare Voice with Graph
Graphical representation of an audio 

file. Students can able to listen, repeat 
and compare the original passages and 
their own speech.

Broadcasting

Broadcasting in language lab means 
course materials or lessons transferring 
to students. Language Lab Teacher can 
able to broadcast all type of materials 
to the students for practicing. Teacher 
has the facility to broadcast audio, video, 
flash, ppt, pdf, documents, animations...

• Lesson Sharing
• Broadcasting lessons to all students
• Preview Centre
Lesson Sharing is the important feature 

of Language Lab. This helps the teacher 
can share lessons to the students. Click 
the ‘Open’ button to open lessons to the 
lesson list box. Click the ‘Arrow’ button 
helps to share the students. These lessons 
are only available to the students. The 
‘Delete’ and ‘Delete All’ buttons remove 
lessons from particular list boxes. The 
‘Students Submitted Lesson’ window 

displays lessons that the students transfer 
to the teacher. The ‘Preview’ Button helps 
to view the content of file. Teacher has the 
facility to share lessons like audio, video, 
flash, ppt, pdf, documents, animations 
etc to students. The shared lessons can 
view in Preview Centre of Language Lab.

Broadcasting lessons helps the teacher 
can send a lesson to the selected student. 
In the Students List select the student and 
click the ‘Add’ button to add a student. The 
‘Remove’ button removes the student from 
list. For transfer a file, click the ‘Browse’ 
button and open a lesson file and finally 
click the ‘Send File’ button to transfer a 
lesson to student. Teacher has the facility 
to broadcast7 audio, video, flash, ppt, pdf, 
documents, animations etc.

The Preview Centre Displays the 
lessons can preview. Select the lesson 
from the left side of the lesson list box 
and it may Preview on that dialog box. If 
there is no lesson in a Lesson Sharing, no 
lessons available in Preview Centre also. 
Also make previews like audio, video, 
flash, ppt, pdf, documents, animations 
etc to students.

Students can submit lessons to the 
Teacher. For this, Click the ‘Browse’ 
Button and open a lesson and click the 
‘Send File’ button to transfer file to 
teacher. The transferred lesson will be 
displayed in ‘Lesson Sharing’ of teacher 
Application.

Monitoring & Controlling - Teacher 
have the provision to monitor and control 
the student computer. Teacher can able 
to view the student’s desktop on teacher 
software and can shutdown, restart and 
close the program.
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Conclusion

Teacher computer or system is the Core 
part of the Language Lab system. All 
features are available in Teacher Console. 
Connection manager ensures stable and 
reliable connection with the students. 
The system automatically notifies if any 
problems happened between a student 
and teacher system. Whenever teacher 
adds a new file to the shared library, the 
system sends the new lesson details to 
student. Teacher is able to take care of 
individual student.

Student console needs to login before 
starting a session. Students are able to 
listen to files from their own library, learn 
pronunciation etc. will work. When a 
student PC gets connected with the 
teacher PC, it automatically reads out 
the lessons list from the Teacher Shared 
Lesson database. Student can either play 
lessons directly from student console or 
they are able to download the lessons to 
their own local folder.

Multimedia files are most useful for 
teaching any languages. With audio files 
we can study the pronunciation styles, 
accent etc. Video files can be shown 
to teach the lip moments. When user 
clicks on record button, the audio will 

start playing the reference track as well 
as records the new voice from user. 
Simultaneous process will take place. 
After stopping the comparison, the audio 
file saves automatically. Compare button 
will be active if a successful recording is 
done. To play the recorded lesson just 
click on the compare button. The system 
plays both sounds automatically. Thus 
students/ teacher are able to compare 
their pronunciation skills. Group 
discussion (GD) is the essential part of 
Career Development. Teacher is the 
authorized person to start or end a GD at 
anytime. At the time of GD, students are 
not allowed to do anything more than GD. 
Control over student is maintained and 
hence to keep discipline while talking.

Finally, it can be assured that this 
software is efficient to learn or teach 
Arabic language and it is very simple to 
use. It provides equal opportunity to all 
the students and also motivates students 
to talk openly. Furthermore, it develops 
the listening and communication skills, 
as they hear correct pronunciation 
through their headphones. Also it can be 
established that this interactive teaching 
software is very effective for learning 
Arabic language.
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Endnotes

1 An Interactive environment is the broad term 
used to categorize forms of computer-based 
media that instructs, communicates, and 
entertains as a result of user action.

2 Two-way communication is a form of 
transmission in which both parties involved 
transmit information.

3 The digital age, also called the information 
age, is defined as the time period starting in 
the 1970s with the introduction of the personal 
computer with subsequent technology 
introduced providing the ability to transfer 

information freely and quickly.
4 A server is a computer program or a device that 

provides functionality for other programs or 
devices.

5 It allows users in different locations to 
simultaneously view a running application or 
view someone’s drawings on screen.

6 Waveform Audio File Format is a Microsoft and 
IBM audio file format standard for storing an 
audio bitstream on PCs.

7 Broadcasting is a method of transferring a 
message to all recipients simultaneously.
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Ed u c a t i o n  i s  a n  i m p o r t a n t 
accomplishment of mankind. It is 
more important than his invention 

of tools, machines, spacecrafts, medicines, 
weapons and various languages. Man 
without education would be living just 
like an animal. It is education, which 
transforms man from a mere ‘two-
legged animal’ into a human being. It 
is a matter of critical importance for 
an ideological society. It can survive 
only if the programme is structured in 
accordance with a specific ideology to 
which the society is committed. Just as 
subjects of Anatomy and Chemistry are 
essential for the practice of medicine, 
so the areas of organized knowledge are 
essential for the practice of education. 
These areas are called the Philosophies of 
Education, which provide the intellectual 
underpinnings of educational practice.

The word ‘education’ is like a diamond 
which appears to display diverse colours 
when seen from different angles. It is as 
basic to civilization, to social survival, 
as reproduction and nutrition are to 
biological evolution.

Amartya Sen observes that “education’s 
direct and immediate purpose is to make 
people better informed, more able, 

more skilled and more enlightened.” 
Throughout the history of the world, 
no uneducated community could come 
forward and keep pace with the society. 
“To be illiterate and ignorant is to be, in 
many ways, a handicapped victim of 
social inequalities.”

Education, as defined in the Oxford 
Dictionary, is “the process of bringing 
up (young person’s) / provide systematic 
instruction for/ train or instruct mentally 
or morally/ schooling and training given 
to the young (and, extension, to adults) in 
the preparation for the work of life; and 
also, culture or development of powers, 
formation of character.”

Great educators in the past explained 
the term “education” as the art of 
“leading out”. This explanation was 
provided by the derivation of the term 
“Education – E” means “out of “and 
“duco” means “to lead”. Thus education 
is to draw out rather than to put in. The 
whole of education – intellectual, moral 
and physical, consisted in leading out the 
innate knowledge, virtues and powers 
of the child making the potential actual. 
Education has therefore, always been an 
indispensible part of human life.

Education occupied great significance 
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in human society since time immemorial. 
The means and ways of the mechanism 
have varied from time to time. Perhaps, 
it was subject to transformation from 
primitive period to medieval and medieval 
to modern. The phenomenon of education 
might have undergone transformation 
in accordance to the ideology of the 
society. However, we do not have an exact 
abstraction of the education system which 
was prevalent in the primordial epoch.

Education is a dynamic concept. It 
is interpreted both as “subjective and 
objective”. Education becomes objective, 
when the educand responds only to 
the stimulus of the educator without 
understanding the purpose. It becomes 
subjective, when the educand is able to 
understand the purpose of the educator by 
making it his own or opposing it at times. 
Therefore, differing concepts and views 
have been expressed by eminent scholars 
from Socrates to Plato and from Dewey to 
Gandhi. Because of its dynamic nature, 
there is no common agreement on the 
question of education. As a result, various 
kinds of concepts are prevailing such as 
Indian, Greek, Western and Islamic.

The entire perceptive of education 
in Islam is based on the Holy Qur’an. 
According to the Islamic Concept of 
education, the learner, being human, is 
made up of a dual nature of spirit and 
body. The spiritual faculty is known as 
the ruh (soul), aql (mind or intellect), 
qalb (emotion), or nafs (self) according 
to the function that is ascribed to it. Aql 
(the faculty of reason), unique to human 
beings, elevates them above the rest of 
creation. The soul could be elevated to 

the noblest of positions but it could also 
be debased to the lowest of the low.

The body consists of several faculties 
corresponding to the physical senses. 
The nature of the learner with regards to 
learning has been the subject of study in 
psychology. It is common knowledge that 
the learner is inquisitive and flexible and 
can be moulded, especially at a tender 
age. The learner has physical needs for 
food, activity, and sex; social needs for 
affection, belonging, and status within a 
social group; and spiritual needs relating 
to something larger and beyond one’s 
self, that is, the need to reach for God. 
According to Islamic concept, education 
should be accomplished to fulfill the 
permissible necessities of humanity in 
the next as well as this world. The child, 
family, society and institutions should 
be circumscribed in order to accomplish 
this will.

Muslims were inspired by many 
verses of the Holy Qur’anas well as the 
prophetic traditions which exhorted them 
to seek knowledge as a religious duty and 
cheerfully bear hardships, if any, in its 
acquisition.

He exhorted the people, ‘to seek ilm /
knowledge even if they had to go as far as 
distant China.’

The Holy Qur’an pronounces:

‘Say: Are they equal- those who know 
and those who know not’.

The aforesaid verse reiterates the 
significance of education and reinforces 
the fact that the learned and the 
unlearned are not equal. This notion 
emphasizes that need of human beings 
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for attaining education to a very great 
extent. In order to establish its essential 
nature and distinguish it from the 
various forms of education which think 
of when we ordinarily use the term, 
we must first of all distinguish between 
spontaneous incidental education, and 
the planned, organized and formalized 
education provided in schools, colleges 
and universities. Time and again Holy 
Qur’an asks over some relevant symbolic 
question on education.

‘Say: Can the blind and the seeing 
be deemed equals? Or can light and 
darkness be deemed equals?’

There is no doubt, that light symbolizes 
knowledge and knowledge corresponds 
to education, darkness can be equated 
with ignorance and ignorance invariably 
leads to absurdity. There was an epoch in 
the history of the world which was known 
as the Period of Jahiliya or Dark Age - 
the period in Arabia before the advent of 
Prophet Muhammad. Regularly the Holy 
Qur’an ordains that:

‘Why didn’t a group of them go forth 
that they may grow in religious 
understanding, and that they may 
warm  their people when they return to 
them, so that they may avoid (wrongful 
attitudes)?’

Such verses show significance of moulding 
a group of men to specialize in learning. It 
also emphasizes that attaining knowledge 
and disseminating its virtues are religious 
and mandatory as far as Muslims are 
concerned. Even though the ideology of 
the Muslims gives immense prominence 

to learning, they are still lagging behind 
in realizing its splendid significance, as 
earlier generations perceived.

The concept of Islamic Education, 
though perceived in different ways, is 
the field that explores educational issues 
affecting Muslim communities in a direct 
manner. However, a close look at the 
contemporary theory and practice of 
Islamic Education will reveal that much 
of its educational activity is teacher/ text 
centered and most of the research in the 
field is historical in nature. As such the 
field is perceived to be part of classical 
Islamic Studies and hence has no real 
dialogue with modern Educational 
Studies.

There are divergent opinions in 
the public sphere with regard to 
Islamic learning and institution. 
MaulanaAbulA’laMaududi, a renowned 
Islamic scholar of the Twentieth Century 
observed that a university or any other 
educational institution, must remain 
subordinate to some cultural entity, and 
project the culture to which it is devoted. 
To promote education devoid of some 
definite ideology has never been the 
raison d’ entre of any education system 
in the world. Every institution plans 
its education programme according to 
the ideology and culture to which it 
is committed. Thus, learning revolves 
around the ideological positions and 
the resultant vision envisaged by the 
institution. This has become an inevitable 
part of the educational system over 
the years. Such a system has to run in 
accordance with some specific ideology/ 
theory. But quite often theory and practice 
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are in sharp contrast to one another.
Islam is synonymous with learning and 

knowledge. Its prime focus is on five key 
areas of the knowledge paradigm – access 
to knowledge, knowledge concepts, 
knowledge-creation,  knowledge 
application and development of better 
knowledge services. The importance of 
knowledge may be recognized from the 
fact that it occurs at least 750 times in the 
Holy Qur’an and is indicated at numerous 
places directly or indirectly through 
various words like ‘understanding’, 
‘remembering’,  ‘ thinking’,  and 
‘reasoning’ etc. The perception of Islamic 
education appears entirely different from 
that of modern secular education. The 
former defines life, as a means to attain 
an absolute pleasure in akhira(life after 
death) while the latter decides its final 
goal as amusement in this world. The 
attempt to correlate both the streams in a 
single curriculum took place in the second 
half of the twentieth century. An Islamic 
idea of learning encompasses both these 
perceptives.

There are certain splendid examples 
in the State of Kerala. A few educational 
m a n a g e m e n t s  l e d  b y  r e l i g i o u s 
Muslim organizations and individual 
managements could produce an excellent 
academic track record in the history of 
Muslim educational institutions because of 
their specific ideological leaning towards 
Islamic education. SanthapuramIslamya 
College, Malappuram, Farooq College, 
Calicut, TKM Engineering and Arts and 
Science College, Kollam are the prototypes 
of this system of education.

The Islamiya College at Santhapuram 

founded half a century ago was a bold step 
in the education system combining Islamic 
and modern subjects. It includes journalism, 
Islamic finance, political science, 
philosophy, comparative religion, etc. 
The college was then upgraded as Islamic 
University recently. Such Institutions 
produced many Muslim intellectuals in the 
country whose invaluable contributions 
have strengthened the community in 
manifold ways.

Likewise, modern educational 
institutions initiated by Muslim 
management and individuals paved the 
way for the establishment of some premier 
institutions such as Faros College, Calicut 
and TKM Engineering College, Kollam. In 
the second half of the early decades of the 
twentieth century, most of the educated 
Muslim officials and Engineers, who 
worked in the State and abroad, graduated 
from either of those institutions. That is, 
a broad minded educational perceptive 
could lead the community to the new 
horizon of knowledge and development.

Educational Perspective of Islam  
– A Universal Recognition

Islam deems human life as one component 
and does not authorize it to be alienat-
ed into several compartments. Both the 
spiritual and the material aspects are guid-
ed by the same teaching as were revealed 
to the prophet. Islam received universal 
acceptance because its ideology represents 
the divine as scientific. It spread rapidly 
in the world within five years of Prophet 
Muhammad’s life at Madeena. When he 
breathed his last he was ruling over three 
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million square kilometers. This area, as 
big as Europe excluding Russia, must have 
been expanding at the average speed rate 
of over 830 km. daily. It took place in the 
absence of modern technologies.

Prophet Muhammad was a teacher, 
philosopher, guide, administrator, 
warrior, above all a prophet of humanity 
itself. He trained the mankind to attain the 
education irrespective of its disciplines.

‘No Present or gift of a parent, out of 
all the gifts presented to the child, is 
superior to a good liberal education. 
That a man gives a liberal education to 
his child, is better for him than that he 
gives a large measure of corn in alms’.

Keeping this view in mind, it will be 
relevant to examine the domain of Islamic 
education accordingly.

“The ink of the learned will be weighed 
against the blood of martyrs on the 
Resurrection Day”.

It is quite clear that education and 
scholarship are indispensable to humanity 
rather than any other accomplishments. 
Again the Prophet says;

‘A scholar’s ink is as precious as the 
martyr’s blood’.

It has been reported that in Battle of 
Badragainst the Quraysh, led by the 
Prophet himself, enemies were captured 
and the prophet, instead of penalizing 
them, asked the literate among them that 
each one of them should teach twelve 
Muslims. At that juncture he spoke to the 
public that ‘Knowledge and learning were 
the lost property of the faithful’.

The Muslims of the early period had 
great interest in almost all the fields of 
learning. The Muslims of Spain in similar 
fashion carved out for themselves a place 
in their contribution to knowledge at par 
with their brethren in the other parts of 
the world. There were some distinguished 
Universities such as Cordova, Seville, 
Granada, and Malaga. These Universities 
were the top institutions of learning in the 
world at that time, and students from all 
over Europe sought admission to these 
Universities. ‘Indeed, such institutions 
were growing centers of civilization and 
intellectual activity. It was there that the 
new life arose which was to grow into a 
new phase of human evolution.’ Hitty 
observed that ‘no people in the middle 
ages contributed to human progress as 
much as did the Arabs’

Objectives of Education in Islam

Education aims to achieve many 
objectives. Its various aspects, such as 
the psychology of education, educative 
materials, classification of students, 
educational managements including 
administering of examination, awarding 
graduation, methods of teaching are 
undoubtedly important in their own place 
and play a very significant role in the 
whole processes of education.

The most distinctive Islamic objective 
in education is to inculcate Faith in the 
minds and hearts of the learners. Faith 
can correct the behavior of the pupils 
and make them lead a life acceptable to 
humanity. The learners who follow this 
path may get privileged to be in the Unity 
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of God and mankind - the two essentials 
of Islamic thought. 

Objectives, naturally, are high, and 
methodology is revised according to 
the demands of the age and also to the 
means at the disposal of a nation. But the 
aims and objectives of education that a 
nation sets before it are deeply rooted in 
its philosophy of life and can hardly be 
changed. A nation dies when it loses its 
ideals. Every possible effort is therefore 
made to preserve culture and tradition. 
Education plays a very significant role in 
this regard and the preservation of culture 
and tradition which is considered sacred 
is achieved through education.

The concept of education inferred from 
the primary sources of Islam appears 
entirely different from that of modern 
general education. Modern education 
divorces itself from religion and does 
not accept its role as a guiding agency in 
every walk of life, while Islamic education 
admits the supremacy of religion.

The Holy Qur’an ordinance;

‘This Book touches every aspect of 
human life’.

And again declares,

‘Islam is a complete code of life’.

These are the indicatives of the fact that 
education must be within the frame work 
of Islam. The fundamental dissimilarity 
between the two systems of education 
is that modern secular education sets 
its final goal as happiness in this world, 
say, drawing six digits salaries and 
other comforts, while Islamic education 
considers life, as the means to attain 

happiness in Akhirah the life after death 
and to obtain eternal peace. This implies 
that Islamic education lays stress on 
life after death. Islam demolishes the 
segregation of secular and religious 
education. It pronounces that man is an 
inborn slave of Allah; hence His obedience 
in every department of life is compulsory 
for man. A man can secure spiritual 
happiness, even in this worldly life if he 
consciously obeys the commands of Allah. 
Thus the first clause of Islamic education 
is to inculcate in the minds of learners 
the concept of the Creator through the 
absorption of His attributes. The goal that 
Islam sets for education is to make man an 
obedient and grateful servant of Allah. It 
is believed that the first examination was 
conducted among the Angels prior to the 
divine creation of Adam, the first man. It 
was conducted after a long conversation 
between the Almighty and the Angels.

Today, education is a system which 
functions effectively in all parts of the 
globe. Human life as far as education 
is concerned, gives an epistemological 
dimension to dissemination of knowledge. 
However, one cannot disregard the 
recent methodology followed by the 
educationalists to administer the 
teaching-learning process.

“Read: In the name of thy Lord who
Created man from a clot.
Read and thy Lord is the most 
Bounteous, who taught by the pen,
Taught man that which he knew not”

Against this background, it is important 
to examine the injunctions of the Holy 
Qur’an and the commandments of 
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Prophet Muhammad about the pursuit of 
education. Islam believes that education 
equips humanity to deal with modernity 
and also the next world.

In Islam education is meant for 
moulding the character of the people. 
The early centuries of spreading of Islam 
throughout the world inaugurated an Era 
of knowledge explosion. It was not a mere 
political expansion. It was period of the 
flowering of knowledge in various fields 
of science, humanities, arts and medicine. 
Considerable amount of academic freedom 
was given to the ordinary people to 
continue their works in the respective 
areas especially during the Abbasid’s 
period. After the medieval period there was 
a decline of knowledge development. The 
scholars confined themselves to theology 
and religious activities. The Holy Qur’an 
touches upon the aims and objectives of 
education. It stresses that education is not 
merely acquiring knowledge but it is also 
the training of men.

Accordingly, it would be of considerable 
interests to make a careful examination 
of the following issues

1. Does the Holy Qur’an require the 
Muslims merely to say the prayers, 
i.e. names as a preparation for the 
next World and exhort them to 
withdraw from worldly pursuits?

2. Did the Prophet preach to his 
followers that they acquire only 
religious education?

3. Has the tendency of resistance 
towards the acquisit ion of 
knowledge been present ever 
since the beginning of Islam or did 
it originate later?

The three problems mentioned above 
had raised many questions on different 
occasions. An orthodox group of Ulamas 
were so adamant that they advocated 
refrain from modern education as they 
were afraid that it would undermine the 
religious belief and practice. In the Indian 
context it became more relevant. In the 
second half of the nineteenth century 
this concept engulfed the whole country. 
Kerala was not free from this whirlpool. 
However, this approach dragged Muslim 
education in the State at least a century 
back in comparison to the forward 
communities. Realizing this, there was 
a great urge within the community to 
initiate a rapid educational drive.

This work attempts to discuss the 
factual developments which had occurred 
in the history of Muslim Educational 
Institutions in Kerala. How far such 
aforesaid concepts have been applied with 
regard to the inception of such institutions 
in the Twentieth Century is discussed in 
the following chapters.

In recent times the question of Muslims 
education has been an important element 
of political and social rhetoric in India. 
Several Committees and Commissions 
have been appointed to study Muslim 
backwardness.  The Muslims are 
vividly aware of nearly 1,000 years of 
Muslim cultural, intellectual, scientific, 
technological, and military superiority 
that came to an end during the 
Renaissance. There followed a period of 
Muslim decline and European ascendancy 
that persists till today, during much of this 
time the newly dominant Europe imposed 
its colonial and imperial power over 
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the Muslim world. If one retrospect the 
global history of traditions, all superior 
cultures or ethos have their own instances 
of glory merged with some magnificent 
educational institutions.

Nevertheless, Muslims could not 
sustain such genuine urge of learning in 
the declining years. It was in opposition 
to the first revelation of the Holy Qur’an’s 

pronouncement to read (iqra’e). During 
the latter part of the nineteenth century, 
Muslims learned to adapt themselves to 
the changing requirements of the time. 
Most Muslims regarded education as 
a preparation for life. Keeping this in 
mind, emphasis was placed on teaching 
technical, scientific and other general 
subjects in most of the Muslim countries.
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كــما  لهــم  إذا قدّمــت  يقيســون كلامهــم عــلى منوالهــا 

وبواســطة  الاختصــاص،  كتــب  في  عليهــا  منصــوص 

أستاذ ماهر. أما عن كيفية مناقشة الأمثلة التي تعُتمد 

لبنــاء القاعــدة فــإنّ الآليــات المقدمــة في كتــاب قواعــد 

اللغــة العربيــة للســنة التاســعة مــن التعليــم الأســاسي، 

أجــزاء  هــي الأفضــل لأنّ هــذه الآليــة توصــل إلى فهــم 

الــذي  بالتــدرج  تبُنــى  التــي  القاعــدة  ولأنّ  القاعــدة، 

يســير وفــق ســنن الفطــرة الإنســانية يعطــي فرصــة كافيــة 

لأذهان حتىّ تستوعب القواعد، وكذلك لأنها تعطي 

التلاميــذ،  أفــواه  مــن  القاعــدة  أهميــة لاســتخراج هــذه 

وبهــذه الآليــة أيضــاً يســهل عليهــم التعلـّـم الــذاتي دون 

حاجة إلى أستاذ، لأنّ كل الأمثلة والمناقشة مدوّنة في 

الكتــاب، ومنــه نحبّــذ أن يعُــاد النظــر طريقــة كتابــة دروس 

القواعد النحوية في كتاب اللغة العربية للسنة الرابعة 

مــن التعليــم المتوســط المقــرر للتدريــس بالكفــاءات، 

التــي  القواعــد  التلميــذ فهــم هــذه  حتـّـى يســهل عــلى 

أصبــح ينفــر منهــا تلاميذنــا، وقــد تكــون هــي التــي أدت 

إلى ضعفهــم فيهــا حاليــاً.

خلتما

ومــا يمكــن أن نقولــه في نهايــة هــذا المقــال، إنّ البحــث 

خــاص إلى نتائــج، نجملهــا في نقــاط هــي:

النحويــة . 1 القواعــد  لتدريــس  إنّ أفضــل طريقــة 

إلى  تــؤدي  لأنهّــا  الأدبي،  النــص  هــي طريقــة 

تعليــم التلاميــذ القواعــد النحويــة مــن الأمثلــة 

التــي ترسّــخت في أذهانهــم نتيجــة لاســتيعابهم 

الــذي اســتخرجت منــه الأمثلــة. معــاني النــص 

للتدريــس . 2 تطويــر  هــو  بالكفــاءات  التدريــس 

بالأهداف الذي جيء به من أجل حلّ مشكلة 

هــذا  وتطبيــق  النظــري  التعليــم  بــين  الفصــل 

الصناعــي. الواقــع  التعليــم في 

القواعــد . 3 تدريــس  في  المعتمــدة  الطريقــة 

النحويــة في المدرســة الأساســية التــي كانــت 

الطريقــة  الجزائريــة هــي  ســائدة في المدرســة 

الاســتقرائية.

القواعــد . 4 تدريــس  في  المعتمــدة  الطريقــة 

النحويــة في التدريــس بالكفــاءات المســتعمل 

الأدبي. النــص  هــي طريقــة  الآن  المتوســط  في 

عليهــا . 5 تبُنــى  التــي  الأمثلــة  مناقشــة   كيفيــة 

القاعــدة النحويــة الموجــودة في كتــاب قواعــد 

التعليــم  مــن  التاســعة  للســنة  العربيــة  اللغــة 

الأســاسي، هــي أفضــل مــن الآليــة المعتمــدة 

مــن  الرابعــة  للســنة  العربيــة  اللغــة  كتــاب  في 

عــلى  تســهّل  الأولى  التعليــم المتوســط، لأنّ 

التلميــذ فهــم القواعــد النحويــة، واســتيعابها، 

كلامــه. واســتعمالها في 

س هوسثش

تكوينــي  ســند  التعليميــة،  والمناهــج  التربــوي  النظــام  ينظــر   1

لفائــدة مديــري المــدارس الابتدائيــة، المعهــد الوطنــي لتكويــن 

مستخدمي التربية وتحسين مستواهم، الجزائر، سنة 2004م، 

ص13- 14.

طــرق تدريــس اللغــة العربيــة لعــلي أحمــد مدكــور، دار الميــرة   2

الأردن، ط2، 2010م، ص258. عــمان  والتوزيــع،  للنــر 

اللغــة العربيــة لزكريــاء إســماعيل، دار المعرفــة  طــرق تدريــس   3

2005م،  الشــاطبي، ســنة  الســويس  قنــاة  الجامعيــة، شركــة 

ص295-294.

محمــود  لســعدون  تدريســها  وطــرق  العربيــة  اللغــة  مناهــج   4

الساموك، دار وائل للنر، عمان الأردن، ط1، سنة 2005م، 

.228 ص

ينظــر الاتجاهــات التربويــة المعــاصرة في تدريــس اللغــة العربيــة   5

ســنة  ط1،  الكتــب،  عــالم  دار  اللــه،  فضــل  رجــب  لمحمــد 

ص191. 1998م، 

طرق تدريس اللغة العربية لزكرياء إسماعيل، ص224.  6
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أمــا طريقــة مناقشــة الأمثلــة لاســتخراج أجــزاء القاعــدة 

فكانــت في التدريــس بالأهــداف أعمــق لأنهــا كانــت في 

كتــاب قواعــد اللغــة العربيــة مجــزأة بحيــث يعطــي فرصــة 

للتلميــذ حتـّـى يفهــم القاعــدة جيّــداً، إذ يبــدأ بعنــر: 

أعــمال تحضيريــة تطــرح فيهــا أســئلة تمهيديــة يرُبــط فيهــا 

الــدرس الســابق بالــدرس الجديــد، مثــل: اســتخرج مــن 

النص جملتين بسيطتين، تتركب الأولى من عنرين، 

ثــمّ جملــة خبريــة، وأخــرى مؤكــدة،  والثانيــة مــن ثلاثــة، 

وثالثة استفهامية. – لاحظ:)انسابت الحيّة وقد آلمتها 

الضربــة(. هــل هــذه الجملــة مركبــة؟ حلـّـل. عــيّن الجملــة 

الثانيــة. هــل حذفهــا يفســد المعنــى؟. عوضهــا بلفــظ 

ثــمّ يثنــي بعنر:اعــرف  يــؤدي نفــس المعنــى49.  مفــرد 

مكــوّن مــن: أ- أنــواع الجملــة الحاليــة، تقــدم فيهــا ثــلاث 

جمــل مأخــوذة مــن النــص، هــي:- انســابت الحيّــة وقــد 

طلــب  في  يســعى  الرجــل  انطلــق   – الضربــة  آلمتهــا 

الحيّــة – فقــال لهــا الرجــل وهــو نــادم. ثــمّ تحلّــل الجملــة 

الأولى، مثــل: تركــب المثــال الأوّل مــن جملــة أصليــة- 

وقــد  أخــرى –  بهــا جملــة  اقترنــت  الحيّــة –  انســابت 

آلمتهــا الضربــة – يمكــن تعويضهــا بلفــظ مفــرد – متألمــةً 

مــن الضربــة – فتعتــبر هــذه الجملــة حــالا50ً. وبالطريقــة 

نفسها تحللّ الجملة الثانية والثالثة. ثم يطرح السؤال: 

ماذا نستنتج؟ ويكتب الجزء الأوّل من القاعدة: الجملة 

الحاليــة تكــون: فعليــة، فعلهــا مــاض أو مضــارع، وتكــون 

التلميــذ ملاحظــة  مــن  اســمية. ب – تركيبهــا: يطلــب 

الأمثلة السابقة، مثل: عد إلى الأمثلة السابقة، وتمعّن 

فيهــا، تجــد أنّ الجملــة الحاليــة في المثــال الأوّل فعليــة، 

فعلها ماض، قد اقترنت بواو يربطها بالجملة الأصلية، 

ليكــون المعنــى متصــلاً بــين الجملتــين، والجملة الحالية 

أيضــاً. وتســمى  بــواو  قــد اقترنــت  الثالــث  في المثــال 

هــذه الــواو واو الحــال، وهكــذا يتــدرج الكتــاب في بنــاء 

القاعــدة المكونــة مــن ثلاثــة أجــزاء، تقــدم جــزءاً جــزءاً، إلى 

أن نصل إلى عنر استخلاص: تطرح على التلميذ فيه 

أســئلة تســتخرج القاعــدة الكاملــة منهــا، مثــل: - مــا أنــواع 

الجملــة الحاليــة؟ - كيــف ترتبــط الجملــة الحاليــة بالجملة 

الأصليــة؟ - مــا المعــاني التــي تفيدهــا الجملــة الحاليــة؟ 

تسجّل بعدها القاعدة كاملة. ويختم الدرس بالتطبيق، 

مثــل: اذكــر الجمــل الحاليــة الــواردة في النــص التــالي51.

أما مناقشة الأمثلة في نظام التدريس بالكفاءات، 

أن  للتلميــذ  تســمح  ولا  عميقــة،  وغــير  باهتــة  فهــي 

يســتوعب الــدرس إلاّ إذا وُجــد أســتاذ خبــير يتــدرج في 

جــزء  عنــون  كتــالي:  للتلميــذ، حيــث وردت  تقديمهــا 

درس القواعــد بعنــر: البنــاء اللغــوي. يبــدأ بمطالبــة 

التلميــذ بملاحظــة الأمثلــة المكتوبــة في الكتــاب، مثــل: 

إذا تمعّنت في العبارتين الآتيتين)ترى أشــعة الشــمس 

تشــكو...(.  الطبيــب  تقصــد  تتســلل...()وقد  وهــي 

أدركــت أنّ الكاتــب يصــف حــال الشــمس في الجملــة 

الأولى، وحال المخاطب في الجملة الثانية، وأنّ هذه 

اســمية)وهي  الأوّل جملــة  المثــال  جــاءت في  الحــال 

تتسلل( مسبوقة بواو تسمى واو الحال، أما في المثال 

القاعــدة  تكتــب  ثــم  فعلية)تشــكو(.  فجــاءت  الثــاني 

كاملــة، باســم:)تذكر(52.

نقي لتوحنه

إذا أمعنا النظر في هذه المقارنة فإننّا نجد أنّ التسمية 

الصحيحــة للــدرس هي)الجملــة الواقعــة حــالاً( الــواردة 

التعليــم المتوســط، لأنهــا هــي  الرابعــة مــن  في كتــاب 

التــي قــال بهــا علــماء النحــو أمثــال ابــن هشــام الأنصــاري 

وغيره، وتســهّل الفهم عند المتعلمين في هذا الســنّ. 

النحويــة المعتمــدة  القواعــد  تدريــس  عــن طريقــة  أمــا 

في الكتابــين، فــإنّ الأفضــل هــي طريقــة النــص الأدبي- 

حســب علمــي- المســتعملة في الكتــاب نفســه، لأنهّــا 

إذ تصــدر  النحويــة،  القواعــد  ترســيخ هــذه  تــؤدي إلى 

الــذي  النــص  مــن  الــدرس  عليهــا  ييُنــى  التــي  الأمثلــة 

التلاميــذ، وأصبــح في  اســتوعبه  قــد  يكــون  أن  ينبغــي 

أذهانهم، وبها يتعلمّون القاعدة من أرصدتهم اللغوية 

وبهــا  الفهــم،  عليهــم  يســهل  وبهــذا  امتلكوهــا،  التــي 
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بـ)الفنــان محمــد تمــام(  القــراءة المعنــون  نــصّ  خــلال 

فقــدم تحــت اســم)البناء اللغــوي(، فــكان بنــاء الــدرس 

كتــالي: بعــد قــراءة النــص وتحليلــه في حصــة القــراءة، 

وتثبيــت معنــى النــص في أذهــان التلاميــذ عــن طريــق 

مناقشــة النــص بأســئلة البنــاء الفكــري، ينتقــل الأســتاذ 

إلى درس القواعــد في حصــة أخــرى، ويبــدأ بمناقشــة 

يبنــى  التــي  الأمثلــة  النــص لاســتخراج  حــول  التلاميــذ 

عليهــا الــدرس، هــذا مــا يجــب أن يكــون، ولكــن الأمثلــة 

. - برع  مكتوبة في الكتاب، وهي: محمد تمام فنانٌ فذٌّ

محمد تمام في التصوير. – تعلمّ تمام القواعد الأولى 

لفــنّ الزخرفــة والمنمنــمات عــلى يــدي معلمّــه الأوّل عمر 

راســم. – كان يجُيــد العــزف عــلى العــود. بعــد الأمثلــة 

تــأتي المناقشــة، وهــي: ميّــز الجمــل الفعليــة عــن الجمــل 

الاسمية في العبارات السابقة. – كيف جاءت عناصر 

أم  مفــردة  فــذّ،  فنــان  الاســمية: محمــد تمــام  الجملــة 

مركبــة؟ - وكيــف جــاءت عنــاصر الجملــة الفعليــة: تعلّــم 

تمــام القواعــد الأولى لفــنّ الزخرفــة والنمنمــة عــلى يــدي 

معلمّــه الأوّل عمــر راســم؟

لاحظ عناصر الجملة الآتية: تمام يجُيد العزم على 

العود. – كيف جاء المبتدأ؟ - كيف جاء الخبر؟ - ماذا 

نســتنتج؟ - نســتنتج إذن أنّ عنــاصر الجملــة الفعليــة أو 

الاســمية، قــد تــأتي مفــردة في لفــظ واحــد أو جملــة كــما 

هو الحال بالنسبة لخبر المبتدأ يجُيد العزف. – كيف 

نســمي الجملــة إذا جــاء كل عنــر مــن عناصرهــا في 

لفــظ واحــد؟ - نســميها الجملــة البســيطة. ثــمّ تســجل 

الجملــة  اســم)تذكر( –  تحــت  الكتــاب  القاعــدة في 

البســيطة هــي جملــة فعليــة أو اســمية، يــأتي كلّ عنــر 

الــدرس  يختــم  ثــمّ  واحــد46.  لفــظ  في  عناصرهــا  مــن 

بالتطبيــق، مثــل: اســتخرج مــن الفقــرة الســابقة الجمــل 

البســيطة، وعــيّن عناصرهــا.

ويســتنتج مــن نــص المنهــاج، والكتــاب المــدرسي 

أنّ الطريقــة المعتمــدة لتدريــس القواعــد النحويــة لهــذا 

المستوى، هي طريقة النصّ الأدبي، رغم أن المفروض 

أن يكــون اســتخراج الأمثلــة التــي يبنــى عليهــا الــدرس مــن 

أفــواه التلاميــذ عــن طريــق الأســئلة التــي يوجههــا الأســتاذ 

إلى التلاميــذ، ولا تســتخرج مــن طــرف الأســتاذ، وهــي 

مــن  وجــدت  إذا  التلاميــذ  إلى  الفهــم  توصــل  طريقــة 

يطبقهــا عــلى أحســن وجــه. هــذا عــن تعليميــة القواعــد 

والتدريــس  بالأهــداف،  التدريــس  بواســطة  النحويــة 

بالكفــاءات، ولأنّ هــذه الوريقــات البحثيــة لا تســمح لنــا 

بهــذا  الــرح والتوضيــح فإننّــا نكتفــي  بــأنّ نتوســع في 

القــدر مــن التمثيــل في هــذا الجانــب، أمــا عــن مقارنــة 

التدريــس بالنظامــين فإننّــا نمثــل لهــا بــدرس واحــد مــن 

الكتابين)كتــاب قواعــد اللغــة العربيــة للســنة التاســعة 

للســنة  العربيــة  اللغــة  التعليــم الأســاسي وكتــاب  مــن 

الرابعــة مــن التعليــم المتوســط(، ونختــار لهــذه المقارنــة 

درس الجملــة الواقعــة حــالاً.

ثقلينا تييمس س قوسمي س نزوما في س نظلثا 

)س تييمس بللأهيسف لس تييمس بل كيلءسا(

مــن  الفــرق  يجــد  الكتابــين  في  للــدرس  المتطلــع  إنّ 

العنــوان، حيــث ســمي هــذا الــدرس في كتــاب القواعــد 

النحوية للســنة التاســعة أســاسي بـ)الجملة الحالية(47، 

وســمي في كتــاب اللغــة العربيــة للســنة الرابعــة متوســط 

فــرق في  الواقعــة حــالاً(48. وكذلــك هنــاك  بـ)الجملــة 

يبنــى عليهــا  التــي  الــذي تصــدر منــه الأمثلــة  المصــدر 

الــدرس، حيــث إنّ الأمثلــة في الكتــاب الأوّل تســتخرج 

في  الأمثلــة  بينــما  فقــط،  بالقواعــد  خــاص  نــصّ  مــن 

الكتــاب الثــاني تســتخرج مــن النــص الأدبي الــذي درس 

دراســة تحليليــة في درس القــراءة. أمــا طريقــة التدريــس 

فأنّ الدرس في الأســاسي مقدّم بالطريقة الاســتقرائية، 

وفي المتوسط مقدّم بالطريقة المعدلة)طريقة النص(. 

حيــث لم يســتعمل النــص في الأســاسي إلاّ لاســتخرج 

الأمثلة، أي لم يقرأ ويحللّ حتىّ يستوعب من التلاميذ، 

ولكــن في المتوســط النــصّ حلـّـل واســتخرجت أفــكاره 

التلاميــذ.  أذهــان  ترسّــخ في  القــراءة حتـّـى  في درس 
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الجملتــين،  يســألوا حــول  ثــمّ  الظــلام(،  ألاّ نمــوت في 

بــين  الجملتــين؟ ضــع-  مــن  كــم عنــراً في كل  مثــل: 

قوسين- الفاعل في كل منهما، تلاحظ، أنّ الفاعل في 

الأولى كان لفظاً واحداً، وكذلك المفعول به، وتسمى 

جملــة بســيطة. بينــما في الثانيــة، الفاعــل لم يكــن لفظــاً 

واحداً. ويتمّ تسجيل تعريف الجملة البسيطة: الجملة 

البسيطة: كلام نعبر به عن معنى مفيد بجملة واحدة، 

جــاء كل عنــر منهــا في لفــظ واحــد. وبعــد أن يســجل 

التعريــف عــلى الســبورة، يتواصــل النقــاش حــول عنــاصر 

الجملة البسيطة، فيقال: تتركب الجملة البسيطة من: 

البوليــس( أو فعــل  فعــل لازم معلــوم + فاعــل: )جــاء 

بــه: )أبرنــا رجــالَ  متعــد معلــوم + فاعــل + مفعــول 

البوليس( أو فعل متعد مجهول+ نائب فاعل:)يسُجن 

مــاذا  القاعــدة،  مــن  الثــاني  الجــزء  ثــمّ يســتنتج  عمــر(، 

الجملــة  تتركّــب  الســبورة:  عــلى  وتســجّل  نســتنتج؟ 

الفعليــة البســيطة عــادة مــن: فعــل معلــوم+ فاعــل. أو 

فعــل + فاعــل+ مفعــول بــه: أو فعــل مجهــول + نائــب 

فاعــل. عــلى هــذا الترتيــب، وقــد يتغــير بتقديــم عنــر 

على آخر44. ويتدرج الأستاذ مع تلاميذه إلى أن يتوصل 

الــدرس  يختــم  ثــمّ  كاملــة.  القاعــدة  اســتخلاص  إلى 

بالتطبيق الذي يوجد في الكتاب، مثل: ضع كل جملة 

بســيطة بــين قوســين وفــرقّ بــين الفعــل والفاعــل بعمــود، 

وتعطــى لــه الفقــرة. وهكــذا مــع جميــع الــدروس.

هــذا  في  القواعــد  تدريــس  عــلى  يلاحــظ  ومــا 

الطريقــة  هــي  المعتمــدة،  الطريقــة  أنّ  المســتوى: 

الاستقرائية، رغم أن الدرس ينطلق من نص قصير، لأنّ 

النــصّ يقــرأ مــرة أو مرتــين، دون تحليــل لــه، ثــم تســتخرج 

الأمثلــة مــن الأســتاذ، وتســجل عــلى الســبورة، ثــمّ يــرع 

في المناقشــة لاســتخراج القاعــدة، ثــم التطبيــق. وهــي 

إذا  النحويــة  القواعــد  لترســيخ  الغــرض  تــؤدي  طريقــة 

وجدت أســتاذاً حاذقاً يســتخرج الأمثلة وأجزاء القاعدة 

التلاميــذ، ولا يعطيهــا هــو، بطريقــة حواريــة  أفــواه  مــن 

مشــوقة.

بعــد تعرفنــا عــلى تدريــس القواعــد النحويــة للســنة 

التاسعة أساسي المعتمدة على التدريس بالأهداف، 

ننتقــل إلى تدريســها للســنة الرابعــة متوســط المعتمــدة 

عــلى التدريــس بالكفاءات.

تييمس س قوسمي س نزوما  لدنا س وسبسا ثتويط

أمــا عــن تدريــس القواعــد بواســطة النظــام الحــالي الذي 

يعتمــد عــلى التدريــس بالكفــاءات، فإننّــا نجــد المنهــاج 

يعطي أهمية بالغة الأهمية للنصوص الأدبية، ويطلب 

اللغــة  علــوم  تدريــس  يعتمــدوا في  أن  الأســاتذة  مــن 

تبنــي  إنّ  يقــول:»  الأدبي، حيــث  النــص  مــن  انطلاقــاً 

العربيــة يتطلـّـب  اللغــة  النصيــة في تعليميــة  المقاربــة 

منهــا والرفيــة  النحويــة  اللغويــة،  القواعــد  اســتنباط 

يفُــترض  الــذي  القــراءة  المقــرر في حصّــة  النــص  مــن 

تــدربّ عــلى قراءتــه بطريقــة جيّــدة وتفهّــم  أن المتعلـّـم 

معانيــه، وأدرك مبنــاه، قبــل أن يتحــوّل إلى لغتــه بقصــد 

وتركيبهــا  الجمــل  داخــل  الكلــمات  وظائــف  اكتشــاف 

وصيغهــا.«45. مــا يســتنتج مــن هــذا التقديــم أنّ قواعــد 

مــن نــص القــراءة، حتـّـى يتمكّــن  تــدرسّ انطلاقــاً  اللغــة 

التلميــذ مــن فهــم هــذه القواعــد إنهّــا تســتخرج من اللغة 

التلميــذ،  كتــاب  مــن  عنهــا  نبحــث  بنــا  فهيــا  نفســها، 

ونقــدّم درســاً واحــداً لنبــيّن مــا مــدى تطبيــق هــذا الــكلام 

الكتــاب. في 

 يس س قوسمي س نزوما في زتلب س لغا س سوبنا  لدنا 

س وسبسا ثن س تسلنو سضتويط

التلميــذ لهــذا المســتوى فإننّــا نجــد  إذا فتحنــا كتــاب 

نبــدأ في  ومنــه  الكتــاب،  الســنوي لمحتــوى  التوزيــع 

التعــرف عــلى تقديــم الــدروس انطلاقــاً مــن النصــوص 

الأدبيــة، فــإذا أن نطبــق عــلى تدريــس القواعــد النحويــة 

فيه، وحتىّ نتمكّن من المقارنة، فإن الواجب المنهجي 

يرغمنــا أن ننطلــق مــن نفــس الــدرس الــذي قدمنــاه في 

الســنة التاســعة أســاسي، وهــو الجملــة البســيطة. لقــد 

مــن  الكتــاب  هــذا  النحويــة في  القواعــد  قـُـدم درس 
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بناؤهــا  الكفــاءات المرحلــة، ويمكــن  مجموعــة 

مــن خــلال مــا ينجــز في ســنة دراســية، أو طــور 

تعليمــي«41. ومنــه نقــول: إنّ الكفــاءة الختاميــة 

هــي تظهــر مــا تعلمّــه المتعلّــم، لأنهــا هــي التــي 

تختــم بهــا الكفــاءات.

بالحديــث عــن الكفــاءات نكــون قــد أنهينــا الــكلام 

عن الجانب النظري للمقال، ومنه نتطرق إلى الجانب 

عنــد  النحويــة  القواعــد  بتدريــس  ونبــدأه  التطبيقــي، 

مســتوى الســنة التاســعة أســاسي في نظــام التدريــس 

النحويــة  القواعــد  تــدرّس  كانــت  فكيــف  بالأهــداف، 

النظــام؟ بذلــك 

تييمس س قوسمي س نزوما  لدنا س تليسا أيلسي

بالأهــداف  التدريــس  بعدمــا قدمنــا فكــرة موجــزة عــن 

الذي كان معتمداً في المدرسة الأساسية، والتدريس 

فــإنّ  الحــالي،  الوقــت  يعتمــد في  الــذي  بالكفــاءات 

التطبيقــي  الجانــب  نبــدأ  أن  علينــا  يحتـّـم  الواجــب 

بالحديث عن تدريس القواعد في المدرسة الأساسية، 

ومطبقــين عــلى الســنة التاســعة لأنهــا نهايــة هــذا الطــور، 

ومعتمدين على ما جاء في الكتاب المدرسي لقواعد 

اللغة العربية لتلك السنة، ومستعينين بدليل الأستاذ 

ومنهــاج التعليــم الأســاسي.

في  الأهــداف  عــلى  يعتمــد  النظــام  هــذا  لأنّ 

مســتوى  كلّ  أهــداف  نجــد  فإننّــا  القواعــد،  تدريــس 

في المنهــاج، أو دليــل الأســتاذ، لهــذا يوجــد في منهــاج 

تدريــس  أهــداف  الثالــث  للطــور  الأســاسي  التعليــم 

القواعد، مصاغة بالأهداف:» نواصل في هذه السنة 

النهائية بالنســبة للمدرســة الأساســية تحقيق الأهداف 

الســابقة... وهــو مــا يســمح للتلميــذ أن يمتلــك أســس 

قواعد اللغة تؤهله لمواصلة دراسته بسهولة وير، أو 

للتعامــل مــع المحيــط الاجتماعــي، وللعلمّ الذاتي.«42.

س ييس في زتلب لوسمي س لغا س سوبنا

للســنة  العربيــة  اللغــة  قواعــد  لكتــاب  المتصفــح  إنّ 

التاســعة أســاسي يجــد أنّ تدريــس القواعــد في ذلــك 

بتلــك  خــاص  كتــاب  عــلى  فيــه  يعُتمــد  كان  الوقــت 

المــادة، وتبــدأ بــدرس الجملــة الفعليــة البســيطة، وإذا 

أردنــا أن نناقــش كيفيــة تدريــس القواعــد فيــه فإننّــا نختــار 

الدراســة  لأنّ  التمثيــل،  عــلى ســبيل  الــدروس  بعــض 

تريــد أن تمثـّـل لتعليميــة القواعــد النحويــة في المدرســة 

الجزائريــة في فــترة زمنيــة معينــة باختصــار.

لقد حدد منهاج التعليم الأساسي للطور الثالث 

كيفيــة تقديــم درس القواعــد النحويــة لتلاميــذ الســنة 

التاســعة، فكانــت كالآتي: في خانة)تراكيــب نحويــة(- 

مناقشــة  التحضيريــة –  الأعــمال   – ومراقبــة  مراجعــة 

هــذا  ومــن  تطبيقــات شــفوية وكتابيــة43.  واســتنتاج – 

القواعــد  لتدريــس  المعتمــدة  الطريقــة  أنّ  نســتنتج 

قدُمــت  فكيــف  الاســتقرائية،  الطريقــة  هــي  النحويــة 

الكتــاب؟ النحويــة في  القواعــد  دروس 

اللغــة  قواعــد  كتــاب  الــدروس في  هــذه  بــدأت 

العربية للسنة التاسعة أساسي بدرس الجملة الفعلية 

البسيطة. فإذا انطلقنا ممّا جاء في المنهاج فإنّ الدرس 

ثــمّ مرحلــة الأعــمال  الســابق،  الــدرس  يقــدّم بمراجعــة 

النــص المقــدم بعنوان)لــن  بقــراءة  التحضيريــة، ويبــدأ 

نموت في الظلام( ثمّ تطرح أسئلة حول النص ومطالبة 

التلاميــذ بالإجابــة عليهــا مثــل: مــا هــو الحــدث الرئيــي 

ثــمّ مرحلــة المناقشــة والاســتنتاج،  في هــذا المقطــع؟ 

مثــل: اذكــر العنــاصر التــي تتركــب منهــا الجملــة الفعليــة 

عــادة، واخــتر مــن النــص جملــة فعليــة، ثــمّ حولهــا إلى 

ثلاث صور مختلفة شكلاً ومضموناً، بعدها يطلب من 

التلميــذ أن يعمــل عــلى الســبورة بعــد كتابــة الجملتــين: 

ألاّ نمــوت في  يجــب  و:  البوليــس إلى المنجــم.  جــاء 

الظــلام. مثــل: ضــع- بــين قوســين- الفاعــل في كلّ مــن 

الجملتــين. ثــم بالمناقشــة يصــل التلاميــذ إلى اســتنتاج 

الجزء الأوّل من القاعدة، وهو التعريف، حيث يطلب 

الســبورة،  عــلى  المســجلتين  الجملتــين  تأمــل  منهــم 

مثــل: تأمــل الجملتين)أبرنــا رجــالَ البوليــس - يجــب 
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والــذي  للتلميــذ  النهــائي  الســلوك  تصــف 

مــن  مجموعــة  أو  حصــة  كل  بعــد  سيكتســبه 

إنـّـه  أيضــاً:»  ويعــرفّ  الدراســية«34.  الحصــص 

صيغــة لغويــة تتضمّــن فعــلاً ســلوكياً صُنافيّــاً، 

مــن  مشــتقة  اللغويــة  الصيغــة  تلــك  وتكــون 

عنهــا في  المعــبّر  العامــة  الأهــداف  مســتوى 

أن  بالإضافــة إلى  المقــررة  التعليميــة  البرامــج 

في  واضحــة  تكــون  أن  يجــب  الصيغــة  تلــك 

للملاحظــة  قابلــة  وبالتــالي  مكوناتهــا،  جميــع 

الــذي  هــو  الإجــرائي  فالهــدف  والقيــاس«35. 

يقيــس لنــا الســلوك الــذي تعلمّــه التلميــذ مــن 

حصــة مدرسّــة، ولا يمكــن أن نقيســه إلا إذا كان 

واضحــاً، ومصاغــة صياغــة لا تقبــل التأويــل أو 

التخمــين.

هــذا عــن التدريــس بالأهــداف، فــما هــو التدريــس 

بالكفــاءات؟

س تييمس بل كيلءسا

أن  علينــا  يحتــم  بالكفــاءات  التدريــس  عــن  الحديــث 

نتطرقّ إلى فلسفة هذا النظام، فكيف كانت بداياته؟

أيبلب حهوي س تييمس بل كيلءسا

يهــدف  الــذي كان  بالأهــداف  التدريــس  بعدمــا ظهــر 

إلى تطويــر التعليــم العــام بمــا يخــدم الاقتصــاد، وينتــج 

مــن دون  الإنتــاج والإنتاجيــة  متعلمــين يســاهمون في 

هــذا  ولكــن  والتدريــب،  التكويــن  إعــادة  إلى  حاجــة 

الــذي يرغــب فيــه  يلــبّ الغــرض المطلــوب  الأخــير لم 

الذين اخترعوه، بدأ علماء التربية يفكرون في تحسينه 

هــؤلاء  فتوصــل  المرغــوب،  إلى  يصــل  حتـّـى  وتطويــره 

العلــماء إلى نتيجــة مفادهــا أنّ التعلّــم يحــدث انطلاقــاً 

من وضع المتعلمّ في مشكلة ليحاول أن يجد لها حلاً 

باستعمال القدرات العقلية التي زوده الله بها، وبهذا 

يكون التدريس بالكفاءات تطويراً للتدريس بالأهداف، 

بكفــاءة  الاهتــمام  يعتمــد  ولكنــه  معــه،  وليــس قطيعــة 

المتعلــم ليكــون جاهــزاً للوظائــف المختلفــة ومبنيــاً عــلى 

الفكــرة النفعيــة للفــرد والمجتمــع36.

تسومف س كيلءة

الكفــاءة لغــة: المماثلــة والمســاواة، جــاء في اللســان:» 

فعُْــلٍ  عــلى  والكُفُــؤُ  الكُــفْءُ  النظــير، وكذلــك  الكَفِــئُ: 

بالفتــح والمــدّ. وتقــول: لا  الكفــاءة  وفعُُــلٍ. والمصــدر 

كفِــاءَ لــه، بالكــر، وهــو في الأصــل مصــدر، أي لا نظــير 

لــه. والكُــفْءُ: النظــير والمســاوئ «37.

هذا لغة، أما اصطلاحا، في:» الكفاءة التي تجعل 

المتعلمّــين قادريــن عــلى الاســتخدام الناجــح لمجموعــة 

مندمجة من القدرات والمعارف والمهارات والخبرات 

والســلوكات، لموجهــة وضعيــة جديدة)إشــكالية( غــير 

مألوفة، والتكيف معها بما يجعلهم يجدون لها الحلول 

المجــال  فالكفــاءة في  ويــر«38.  بســهولة  المناســبة 

التربــوي هــي تلــك المعرفــة التــي تجعــل المتعلّــم قــادراً 

عــلى إنجــاز المهمــة التــي كلــف بهــا بســهلة. فــإذا عرفنــا 

الكفــاءة بهــذه الصــورة، فــما مســتوياتها؟

ثدتوملا س كيلءة

إذا أردنــا أن نختــر مســتويات الكفــاءة فإننّــا نجملهــا 

في ثــلاث، هــي:

الكفــاءة القاعــدة:» هــي المســتوى الأوّل مــن . 1

الكفــاءات، تتصــل مبــاشرة بالوحدة التعليمية. 

وهي الأساس الذي تبنى عليه بقية الكفاءات 

أنّ هــذه الكفــاءة هــي  «39. يســتنتج مــن هــذا 

الأســاس للتعليــم بهــذا النظــام، والتــي تســاهم 

في التأســيس للكفــاءات المواليــة لهــا.

يتشــكل هــذا المســتوى . 2 الكفــاءة المرحليــة:» 

مــن مجموعــة الكفــاءات القاعديــة الأساســية، 

الكفــاءات عــبر  مــن  النــوع  بنــاء هــذا  ويتحقــق 

مرحلــة زمنيــة«40. ومعنــى هــذا أنهّــا تتكــوّن مــن 

مجموعــة مــن الكفــاءات القاعــدة.

مــن . 3 تتكــوّن  التــي  وهــي  الختاميــة:»  الكفــاءة 
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س تييمس بللأهيسف

قبل أن نتعرف عن التدريس بالأهداف لا بدّ أن نتطرق 

إلى بداياته، أو الفلسفة التي أنتجته.

بيسما س تييمس بللأهيسف

بعــد مــا تفجــرت الثــورة الصناعيــة في أوروبــا وأمريــكا، 

الذيــن  المــدارس  مــن  المتخرجــين  أنّ  العلــماء  وجــد 

يحملــون الشــهادات العلميــة لا يســتطيعون الاندمــاج 

في القطاع الصناعي لأنّ معارفهم مبنية على الجانب 

النظري البحت، ولا يندمجون في العمل إلاّ بعد إعادة 

تكوينهم من جديد، هذا ما جعل العالم)بوبيت( بعد 

نهايــة الحــرب العالميــة الثانيــة، وبضبــط ســنة 1918م، 

عــلى  الصناعــي  الإنتــاج  نمــوذج  ســحب  في  يفكّــر 

الفعاليــة الاجتماعيــة  إيديولوجيــة  المدرســة، وتطبيــق 

في مناهــج التعليــم، إذ كان ينظــر إلى المــربي عــلى أنّــه 

مثــل التقنــي أو الخبــير الــذي يمــدّ المصانــع بالتقنيــين 

الذين يخدمون الاقتصاد، ويساهمون في رفع الإنتاج، 

تربــوي25.  مصلــح  أنـّـه  عــلى  إليــه  ينظــر  أصبــح  وبهــذا 

وبهــذه الفلســفة النفعيــة بــدأ علــماء التربيــة يفكــرون في 

بالتصــورات  يــزود المدرســة  الــذي  الهــادف  التخطيــط 

الصناعية والمفاهيم التكنولوجية، ومنه نشأ التدريس 

يــد  النمــوذج عــلى  لهــذا  أوّل ظهــور  بالأهــداف، وكان 

تيلــر( ســنة 1949م، وتوالــت  العــالم الأمريي)رالــف 

نــرت  الــذي  بلــوم  المحــاولات بعدهــا، مثــل صنافــة 

ســنة 1956 26.

سلأهيسف س تسلنلنا

نعرفهــا،  أن  قبــل  الأهــداف  عــن  نتحــدّث  أن  لا يمكــن 

نقــول: ولهــذا 

المنتضــل  الغــرض  الهــدف:  هــو»  لغــة  الهــدف 

بالســهام. والهــدف: كلّ شيء عظيــم مرتفــع«27.  فيــه 

الفــرد  أمــا اصطلاحــاً، فهــو:» رغبــة يســعى  هــذا لغــة، 

أو المجتمــع إلى تحقيقهــا«28. و يســتنتج مــن التعريــف 

اللغوي والتعريف الاصطلاحي أنّ الهدف شيء عظيم 

يريد الإنسان أن يحققه. أما الأهداف التعليمية، في:» 

هــي رغبــة يســعى المعلـّـم أو المجتمــع إلى تحقيقهــا، 

كذلــك  وتعــرفّ  المتعلـّـم«29.  ســلوكات  عــلى  وتظهــر 

المــدرسّ إلى  التــي يســعى  الســلوك  بأنهّــا» حصيلــة 

أضــاف  لقــد  التلاميــذ«30.  لــدى  تطويرهــا  أو  غرســها 

يغــرس  يكــون ســلوكاً  أن  إمــا  الهــدف  أنّ  هــذا الأخــير: 

مــن جديــد، أو يكــون موجــوداً، ولكــن نريــد تطويــره. هــذا 

عــن التعريــف، أمــا التصنيــف، فقــد قســمت الأهــداف 

التربويــة عــلى ثلاثــة مســتويات.

ثدتوملا سلأهيسف س تسلنلنا

الأهــداف العامــة: وهــي:» الغايــات القصــوى . 1

إليهــا  ويســعى  التربيــة،  إليهــا  تســعى  التــي 

التعليــم، والمتمثلّــة أساســاً في القيــم والمثــل 

العليــا التــي يطمــح المجتمــع إلى تخليدهــا عــبر 

العامــة  أنّ الأهــداف  يفُهــم  الأجيــال«31. ومنــه 

تحــدّد مــن قبــل المجتمــع، مــن خــلال فلســفة 

هــذا الأخــير، وتتمثّــل في الأخــلاق التــي يجــب 

أن يتحرى بها الفرد المتعلمّ بعد تعلمّه، والتي 

يرغــب المجتمــع أن تســود فيــه في المســتقبل 

القريــب.

الأهداف الخاصة: أي خاصة بالمواد، وهي:» . 2

الأهداف التي يمكن أن يقتبسها المدرسّ من 

تــأتي  التــي  الرســمية والتعليــمات  التوجيهــات 

الدراســية  الكتــب والبرامــج  تقديــم  عــادة في 

التــي تضعهــا الــوزارة الوصيّــة عــلى التعليــم... 

ترتبــط بمختلــف الأنشــطة التعليميــة وبمختلــف 

هــذا  مــن  ونســتنتج   .32 الدراســية« المــواد 

التعريف أنّ الهدف الخاصة هو تلك المعرفة 

التي نريد أن يحققها المدرسّ من درس معيّن 

في مــادة معيّنــة، يقيســها بعــد نهايــة الــدرس.

التــي . 3 الأهــداف الإجرائيــة: وهــي:» الأهــداف 

في نهايــة التحديــد، أي في أبســط مســتويات 

التــي  أيضــاً»  والخوصصــة«33. وهــي  التعيــين 
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بــين  روابــط  لا  متفــرّق  شــتات  في  لا  كلّي  إطــار  في 

النحويــة ظواهــر  القواعــد  واتجّاهاتــه«18. لأنّ»  أفــكاره 

يكــون  إنّمــا  لدراســتها  الطبيعــي  الوضــع  وأنّ  لغويــة، 

اللغــة«19. ومــا نســتنتجه مــن هــذه الطريقــة:  في ظــلّ 

النحويــة في إطارهــا  القواعــد  تركّــز عــلى تدريــس  أنهــا 

الطبيعــي الــذي اسُــتخرجت منــه وهــو النــصّ اللغــوي 

للغــة العربيــة، ومــن خــلال فهــم هــذا النــصّ الأدبي بعــد 

قراءتــه وتحليلــه ومناقشــته تسُــتخرج الأمثلــة المقصــودة 

التــي تبنــى منهــا القاعــدة، وبعــد ترســيخها في أذهــان 

نعلـّـم  أي  النحويــة،  القاعــدة  منهــا  تســتنبط  التلاميــذ 

التلميــذ الظواهــر النحويــة مــمّا أصبــح في ذاكرتــه، وبهــذا 

يســهل عليــه فهــم هــذه القواعــد.

ســنجدها  الطريقــة  مزايــا طريقــة  عــن  بحثنــا  وإذا 

نقــاط. في  تتلخــص 

ثةسمل طومقا س نلّ سلأ ك

التلميــذ يشــعر باتصّــال القواعــد النحويــة بلغــة الحيــاة 

التــي يتكلّــم بهــا، هــذا مــا يجعلــه يحُــبّ هــذه القواعــد، 

ولا ينفــر منهــا20.

تعالــج القواعــد النحويــة في ســياق لغــوي علمــي 

وأدائي متكامــل.

تجَعــل الطريقــةُ تــذوّقَ النــصّ الأدبي مجــالاً لفهــم 

النحويــة. القواعــد 

تَمزج النحو بالتعبير الصحيح21.

العيــوب،  لهــا بعــض  أنّ  إلاّ  رغــم كلّ هــذه المزايــا 

نقــاط: نوجزهــا في 

منوب طومقا س نلّ سلأ ك

يصعب الحصول على نصّ متكامل؛ يحمل كلّ الأمثلة 

المطلوب التي تستنبط منها القاعدة كاملة22.

ويشُــغل  والتحليــل،  القــراءة  في  الوقــت  يضيــع 

القواعــد23. الــذي هــو  الهــدف الأســاس  عــن  المعلـّـم 

القواعــد  لتدريــس  المخصــص  النــصّ  يتصــف 

يــؤدي  ولهــذا لا  بالتكلـّـف والاصطنــاع،  عــادة  النحويــة 

إلى جلــب انتبــاه التلاميــذ، لأنهّــم لا يجــدون فيــه متعــة 

يدرســونه. وهــم 

وإذا قارنــا بــين الطريقــة الاســتنباطية وطريقــة النــص 

الأدبي فإننّا لا نجد بينهما فروقاً كثيرة إلا في استخراج 

الأمثلــة التــي تبنــى منهــا القاعــدة، ففــي الطريقــة الأولى 

المعلـّـم هــو الــذي يختــار الأمثلــة مــن نصــوص مختلفــة لا 

يعرفهــا المتعلّــم، لكــنّ الطريقــة الثانيــة الأمثلــة موجــودة 

في النــصّ المــدروس مــن الكتــاب المــدرسي في حصــة 

القراءة.

خطوسا تييمس طومقا س نل سلأ ك24.

التمهيــد: مراجعة درس القواعد النحوية الســابق الذي 

لــه علاقــة بالــدرس الجديــد عــن طريــق طــرح أســئلة حــول 

قاعدة الدرس الســابق ليبنى عليه الدرس الحالي.

ــرض: قــراءة النــصّ الأدبي المــدروس في حصّــة  الع

القــراءة مــن طــرف المعلـّـم، ثــمّ التلاميــذ، ثــمّ مناقشــته 

مــع التلاميــذ، تليهــا اســتخراج أفــكار النــص حتّــى ترســخ 

في الأذهــان.

عــلى  أســئلة  المعلـّـم  يطــرح  الأمثلــة:  اســتخراج 

الأمثلــة  خلالهــا  مــن  يســتخرجوا  حتـّـى  لتلاميــذ  ا

حســب  مرتبّّــة  الســبورة  عــلى  وتســجل  المقصــودة، 

القاعــدة. أجــزاء 

اســتنتاج القاعــدة: مناقشــة الأمثلــة مــع التلاميــذ 

مثــالاً مثــالاً حســب تسلســلها حتـّـى يتوصلــوا إلى بنــاء 

تــدوّن عــلى الســبورة بخــط  ثــمّ  أجــزاء القاعــدة كاملــة، 

واضــح.

مــن  بأمثلــة  بالإتيــان  التلاميــذ  مطالبــة  التطبيــق: 

إنشــائهم مطابقــة للقاعــدة، أو إعــراب بعــض الألفــاظ 

القاعــدة. الموجــود في 

بعدمــا قدّمنــا طرائــق تدريــس القواعــد، ســنتعرف 

عــلى النظامــين اللذيــن اعتمدتهــما المدرســة الجزائريــة 

لتطويــر التعليــم، بــدءاً بالتدريــس بالأهــداف:
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إلى الأحكام العامة، أو القاعدة من الأمثلة، أو الحالات 

تبــدأ  أنهّــا  الخاصــة«11. ومــا نقولــه عــن هــذه الطريقــة: 

الأمثلــة  يحــضر  القاعــدة، فالمعلـّـم  بنــاء  بالتــدرج في 

تلاميــذه  مــع  يناقشــها  ثــمّ  الســبورة،  عــلى  ويســجلها 

مثــالاً مثــالاً ليبنــي معهــم القاعــدة بالتــدرّج جــزءاً جــزءاً 

حتـّـى يتوصّــل إليهــا كاملــة مــن أفــواه التلاميــذ، وبهــذا 

الفهــم  القياســية مــن حيــث  هــي أفضــل مــن الطريقــة 

لأنهّــا تتــماشى وفــق الســنن المنطقيــة لــلإدراك. أمــا عــن 

مزاياهــا، فنقــول:

ثةسمل س طومقا سليتنبلطنا

لقــد ذكــر التربويــون حســنات هــذه الطريقــة، ويمكــن أن 

نجملهــا في نقــاط هــي:

طبيعيــاً  طريقــاً  يســلك  يجــابي،  إ فيهــا  التلميــذ 

للفهــم، ينتبــه ويفكّــر، ويشــارك،وبهذا فالطريقــة تعمــل 

التلميــذ12. تفكــير  عــلى حفــر 

والموازنــة  والتتبّــع  الملاحظــة  عــلى  اعتمادهــا 

البحــث  طريقــة  هــي  وهــذه  والتطبيــق،  والاســتنتاج 

.1 3 لعلمــي ا

المعلـّـم بهــذه الطريقــة يحفّــز تلاميــذه، ويشــاركهم 

معــه في بنــاء القاعــدة14.

نفســه،  يثــق في  لنــا متعلـّـماً  تنتــج  الطريقــة  هــذه 

تفكــيره15. والأنــاة في  بالصــبر  ويتحــرى 

منوبهل

في  بطؤهــا  عنهــا  عيــب  أنهّــا  إلاّ  المزايــا  هــذه  رغــم 

التدريــس، أي أنهّــا تحتــاج وقتــاً طويــلاً، وكذلــك أمثلتهــا 

النصــوص. عــن  مبتــورة 

خطوسا تييمس س قوسمي بل طومقا سليتنبلطنا

لقــد حــدد المختصــون لهــذه الطريقــة خمــس مراحــل، 

وهــي كالآتي:

التمهيــد: تهيئــة أذهــان التلاميــذ لتقبــل الدرس . 1

الــدرس  حــول  أســئلة  طــرح  بواســطة  الجديــد 

 ، يــد لجد ا رس  لــد با علاقــة  لــه  ي  لــذ ا بق  لســا ا

بالموضــوع المقــدّم،  لربــط الموضــوع  وذلــك 

الــدرس الجديــد. ويكــون دافعــا لهــم تجــاه 

العــرض: عــرض الأمثلة)الجمــل( المختــارة مــن . 2

القاعــدة  عنــاصر  تغطــي كل  والتــي  المعلـّـم، 

على السبورة، ثم قراءتها من التلاميذ، بحيث 

تكــون مرتبّــة حســب تسلســل أجــزاء القاعــدة.

الربــط والموازنــة: مناقشــة الأمثلــة مــع التلاميــذ . 3

الأمثلــة، لإظهــار  هــذه  بــين  والربــط  بالموازنــة 

الأذهــان لاســتنتاج  وتهيئــة  بينهــا،  العلاقــات 

القاعــدة.

حــول . 4 التلاميــذ  مســاءلة  القاعــدة:  اســتنتاج 

الأمثلــة مثــالا مثــالا حتـّـى يتمكّنــوا مــن اســتخراج 

بالترتيــب  هــذا  ويكــون  بأنفســهم،  القاعــدة 

أن  إلى  جــزءاً  جــزءاً  الســبورة  عــلى  المعــروض 

يتوصلــوا إلى بنــاء القاعــدة المقصــودة كاملــة، 

الســبورة. عــلى  مســجلة 

التطبيــق: تدريــب التلاميــذ عــلى القاعدة التي . 5

بالإتيــان  مطالبتهــم  بواســطة  إليهــا،  توصلــوا 

ترُسّــخ في  حتـّـى  كتابــة،  أو  مشــافهة،  بجمــل 

الأذهــان.

طومقا س نل سلأ ك)س طومقا سضسي ا(

مــا نلاحظــه مــن خــلال التســمية أنهّــا تعتمــد في تدريــس 

تعديــل  وأنهّــا  الأدبي،  النــص  عــلى  النحويــة  القواعــد 

الطريقــة  هــذه  بـــ» في  تعــرفّ  الاســتنباطية.  للطريقــة 

يعَــرض المعلـّـم نصّــاً متكامــلاً يشــتمل عــلى الأســاليب 

والتربــوي«16.  العلمــي  بالــدرس، والأســاس  المتصلـّـة 

و» تقــوم عــلى عــرض النــصّ الأدبي المترابــط الأفــكار، 

وهي تسير بكتابة النصّ الأدبي أمام التلاميذ مع كتابة 

أو وضــع  الأمثلــة المرغــوب في دراســتها بخــط مميّــز، 

يناقشــهم  التلاميــذ،  خطــوط تحتهــا، وبعــد أن يقرأهــا 

بالأمثلــة المميّــزة حتـّـى يصــل إلى اســتنباط القاعــدة«17. 

نــصّ أدبي عــرضٌ لهــا  و» أنّ عــرض الأمثلــة مــن خــلال 
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1976م، التي نصّت على إنشــاء المدرســة الأساســية، 

تســع)09(  التعليــم لمــدة  إجباريــة  عــلى  التــي حثـّـت 

ســنوات، ومجانيتــه، وأن تكــون اللغــة العربيــة هــي لغــة 

التعليم الأساسي في الجزائر 1. هذا النظام الذي تبنّى 

التدريس بالأهداف الذي كان سائداً في معظم بلدان 

العــالم وقتئــذ، ولتعــرفّ أكــر عــن هــذا النظــام سنســلط 

الدراســة عــلى تعليميــة القواعــد النحويــة بهــذا الأخــير، 

نفســها،  المــادة  بالكفــاءات في  بالتدريــس  ونقارنهــا 

ولكــن قبــل أن نخــوض في التعريــف بالنظامــين لابــدّ أن 

نتطــرق إلى طرائــق تعليــم القواعــد النحويــة المعتمــدة 

قديمــا وحديثــاً.

طوسئق تييمس س قوسمي س نزوما

فما هي أهم طرائق تدريس القواعد النحوية؟

الطريقــة القياســية: هــي» التــي تقــوم عــلى البــدء 

والشــواهد  بالأمثلــة  اتباعهــا  ثــمّ  القاعــدة،  بحفــظ 

المؤكــدة«2. ويعرفّهــا آخــر فيقــول:» تقــوم هــذه الطريقــة 

عــلى أســاس انتقــال الفكــر مــن المقدّمــات إلى النتائــج، 

ومن الحقيقة العامة إلى الحقائق الجزئية، ومن القانون 

العام أو القاعدة إلى النتائج«3. ويوصف بـ» تقوم على 

حفظ القاعدة منذ البداية ثمّ الإتيان بشــواهد، وأمثلة 

تثبتهــا، وهــذا يعنــي أنهــا تقــوم عــلى الحفــظ، فالطالــب 

ملــزم بحفــظ القواعــد أوّلاً ثــمّ تعــرض عليــه الأمثلــة التــي 

الــكلّ  يبــدأ مــن  أنّ الذهــن  القاعــدة، أي  توضــح هــذه 

أنّ  التعريفــات  مــن هــذه  الجــزء«4. ومــا نســتنتجه  إلى 

الطريقة القياســية هي الانطلاق من العام إلى الخاص 

في تدريس القواعد النحوية، أي من القاعدة النحوية 

إلى الأمثلــة التــي تثبــت تلــك القاعــدة، والتــي كتــب بهــا 

المتــون النحويــة، أو المنظومــات، ومازالــت يعمــل بهــا 

في الزوايــا، وتــدرس بهــا المحــاضرات في الجامعــات. 

الحديــث، لأنهــا  العــر  تلاميــذ  عــلى  ولكنّهــا صعبــة 

تعتمــد عــلى التجريــد.

ثةسمل س طومقا س قنلينا

لقــد ذكــرت المراجــع المختصــة فوائــد هــذه الطريقــة، 

وأجملتهــا في: أنهّــا ســهلة التقديــم، ولا تأخــذ الوقــت 

الطريقــة  هــذه  فوائــد  ومــن  عنهــا:»  وقيــل  الكثــير5، 

ســهولة عرضهــا حتـّـى أنّ بعــض التربويــين أطلــق عليهــا 

زيــدٌ عمــراً(«6. طريقــة)ضرب 

منوبهل

للطريقة سلبيات يُمكن أن نجملها في الآتي:- صعوبة 

الفهــم والإدراك، لأنهّــا عكــس قوانــين الإدراك، حيــث 

تبــدأ بالأحــكام العامــة الكليــة، ثــمّ تنتهــي بالجزئيــات7. 

ومــن عيوبهــا أيضــاً أنهّــا لا تــؤدي إلى اكتشــاف التلميــذ 

الفهــم  تســاهم في  أي لا  النحويــة،  للقوانــين  بنفســه 

الجيــد للــدرس النحــوي رغــم حفــظ القاعــدة، وهــذا مــا 

يعُيــق التطبيــق الجيــد أثنــاء الحديــث8.

الطريقــة  أنّ  العيــوب:  هــذه  مــن  يســتنتج  ومــا 

القياسية لا تصلح لتدريس القواعد النحوية في مراحل 

التعليــم المدرسي)الابتــدائي، والمتوســط، والثانــوي(.

الطريقــة الاستنباطية)الاســتقرائية(: هــذه الطريقــة 

هي عكس الطريقة السابقة؛ حيث يبُدأ فيها من الجزء 

للوصــول إلى الــكلّ، وتتجــلّى معالمهــا مــن التعريفــات 

الآتيــة: أوّلاً، تعــرفّ بأنهــا» الأســاس فيهــا الوصــول مــن 

الأمثلــة،  تعــرض  القاعــدة،  الجزئيــات إلى  أو  الأمثلــة، 

النحويــة للكشــف عــن نواحــي  الظاهــرة  وتناقــش فيهــا 

هــذه  تسُــجّل  التــي  القاعــدة  تسُــتنبط  ثــمّ  الاشــتراك، 

الظاهــرة«9. ثانيــاً، » وتقــوم هــذه الطريقــة عــلى الأمثلــة 

ثــمّ يســتنبط منهــا  التــي يرحهــا المعلـّـم، ويناقشــها، 

القاعــدة، وهــذا يعنــي أنـّـه يبُــدأ مــن الجــزء إلى الــكل«10. 

القاعــدة  اســتنباط  تعنــي  أنهّــا:»  عنهــا  وقيــل  ثالثــاً، 

مــن الأمثلــة المعطــاة، والشــواهد المختلفــة... لذلــك 

القاعــدة  عليهــا  تنطبــق  التــي  الأمثلــة  تحضــير  يجَــب 

المعــاني،  حيــث  مــن  للتلاميــذ  وتوضيحهــا  العامــة، 

والمبنــى، ومــن ثــمّ يتَوصــل التلميــذ عــن طريــق التفكــير 
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 تعليمية القواعد النحوية في الجزائر من التدري�ص بالاأهداف 
اإلى التدري�ص بالكفاءات )الرابعة متو�سط عيّنة(

 . بلخير شنا
جامعة قاصدي مرباح ورقلة

الملخص

تعُــدُّ القواعــد النحويــة جــراً يعَــبر منــه المتعلـّـم للوصــول إلى اســتيعاب اللغــات الفصحــى، والتحــدّث بهــا، لأنّ 

هــذه القواعــد هــي التــي تعَصــم اللســان مــن اللحــن والخطــأ، ولا تشــذّ اللغــة العربيــة عــن هــذه اللغــات، ولا يتعلـّـم 

التلاميــذ هــذه القواعــد إلاّ بواســطة التعليــم الجــاد، وحتّــى تصــل المدرســة الجزائريــة إلى هــذا الأخــير راحــت تبَحــث 

منذ الاستقلال عن المنظومات التربوية التي تطوّر تعليمية قواعد اللغة العربية، فاستعملت التدريس بالأهداف 

ثــمّ التدريــس بالكفــاءات، فجــاء هــذا البحــث ليحــاول أن يجيــب عــن الإشــكال الآتي: مــا مــدى اســتفادة المدرســة 

الجزائريــة مــن التدريــس بالأهــداف، والتدريــس بالكفــاءات في تعليميــة القواعــد النحويــة ؟ وتفــرّع عــن هــذا التســاؤل 

التدريــس بالأهــداف إلى ترســيخ القواعــد  يــؤدي  فرضيــات، هــي: - توجــد طرائــق لتدريــس القواعــد النحويــة. – 

النحويــة. – يوصــل التدريــس بالكفــاءات إلى الاســتعمال الجيّــد للقواعــد النحويــة. – يوجــد فــرق في تعليــم القواعــد 

النحويــة بــين التدريــس بالأهــداف والتدريــس بالكفــاءات.

يحــاول هــذا البحــث مــن خــلال الإجابــة عــن التســاؤلات المطروحــة أن يكشــف عــن اســتفادة المدرســة الجزائريــة مــن 

التدريــس بالأهــداف والتدريــس بالكفــاءات في تعليميــة القواعــد النحويــة، وعــن أيّ النظامــين أفــاد تعليميــة القواعــد 

النحوية أكر. ولهذا سيتبّع الخطة الآتية: بعد التقديم يتحدّث عن الطرائق المعتمدة في تدريس القواعد النحوية 

من الجانب النظري، ثمّ يتطرق إلى التعريف بالتدريس بالأهداف، والتدريس بالكفاءات، وفي الجانب التطبيقي 

يناقــش تعليميــة القواعــد في المدرســة الأساســية المعتمــدة عــلى الأهــداف، ثــمّ تعليميــة القواعــد في المتوســط 

المعتمــدة عــلى الكفــاءات، والمقارنــة بينهــما في تعليــم القواعــد للســنة التاســعة أســاسي والســنة الرابعــة متوســط، 

ويختــم البحــث بالنتائــج المتوصــل إليهــا.

تمهني

مــن جويليــة  الخامــس  الجزائــر في  اســتقلت  أن  بعــد 

ســنة 1962م، وجــدت نفســها متحمّلــة أعبــاء التعليــم 

تتقــدّم الأمــم وتزدهــر، ولكنهــا  الــذي بواســطته  العــام، 

ورثت عن الاستعمار الفرني منظومة أجنبية، وشعباً 

أميّــاً واقتصــاداً وحطــماً، فــأوّل مــا بــدأت بــه هــو تنصيــب 

يوم15ســبتمبر  هــذا  فــكان  التعليــم،  لإصــلاح  لجنــة 

تقريرهــا  اللجنــة  هــذه  نــرت  حيــث  1962م،  ســنة 

ســنة 1964م، واســتعملت النظــام التقليــدي، الــذي 

الثالــث،  العــالم  الوقــت في  ذلــك  ســائداً في  كان 

وبقــي معتمَــداً حتـّـى نهايــة الســتينيات، بعدهــا نصبــت 

التــي عرفــت  ثانيــة لإصــلاح المنظومــة التربويــة،  لجنــة 

التعليــم، وامتــدت مــن ســنة 1970م،  بوثيقــة إصــلاح 

ســنة  16أفريــل  أمريــة  أن ظهــرت  1974م، إلى  حتـّـى 
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202   يسيا في شسو س غةل مني ثلك إشبنلنا سضستلي بن مبل 

ذكرنا أن شــعر المعتمد في الغزل كان يعكس بســاطة التجربة الشــعورية في حياته العاطفية، ولذا فالشــاعر 

عندمــا خــرج شــعره عــن دائــرة اللهــو والعبــث إلى دائــرة الأسر والســجن والرثــاء، أصبــح شــعره في تلــك المرحلــة مــرآة 

لمشــاعر أصــدق وأعمــق، في شــعر الرثــاء الــذي نعــى فيــه أبنــاءه، وفي شــعر الأسر الــذي نعــى فيــه نفســه وحالــه، 

يقــول المعتمــد رداً عــلى ابــن زهُــر وقــد دعــا لــه بطــولِ البقــاء عندمــا زاره في ســجنه:

ــــــوى ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــف يهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــاء وكيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــا لي بالبقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــقاءُ؟دعــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــه البــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــطولَ بــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــيٌر أن يــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ أســ

ــــاةٍ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــن حيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــوتُ أروحُ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــسَ المــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــها الشــــــــــــــــــــــــــــــقاءُأليــ ــــــــــــــــــــــــــــــقيّ بــ يطــــــــــــــــــــــــــــــولُ عــــــــــــــــــــــــــــــلى الشَّ

ــــــــــــبٍ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــاءُ حِـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــواهُ لقـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــن هـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــكُ مـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــن ي ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــــــــــــــــــــفي اللقــــــــــــــــــــــــــــــاءُفمـــ فــــــــــــــــــــــــــــــإن هــــــــــــــــــــــــــــــوايَ مــــــــــــــــــــــــــــــن حتــــــ

يقول ابن بســام في المعتمد “كان متمســكاً من الأدب بســبب وضارباً في العلم بســهم وله شــعرٌ كما انشــق 

الكــمام عــن الزهــر لــو صــدر مثلــه عمــن جعــل الشــعر صناعــة واتخــذه بضاعــةً لــكان رائعــاً مُعجبــاً ونــادراً مُســتغرباً، 

فــما ظنــك برجــل لا يجــود إلا راثيــاً، ولا يجُيــد إلاَّ عابثــاً، ومــع ذلــك فهــو يرمــي فيصيــب، ويهمــي فيصــوب، وشــعره 

يوضــح مــا شرح ويعــبر عــما ذكــر... “)93(.

والحمد لله تعالى الذي بنعمته تتم الصالحات
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ى حمص، وهي قاعدة ملك الأندلس، وبها حكم بنو العباد، ولمقامهم  إشبيلية: بالكر ثم السكون، مدينة كبيرة عظيمة كانت تسُمَّ  

بهــا خربــت قرطبــة، وهــي قريبــةٌ مــن البحــر يطــلُّ عليهــا جبــل الــرف، وهــو جبــلٌ كثــير الشــجر والزيتــون والفواكــه، تميــزت المدينــة بصناعــة 

القطــن الــذي كان يحُمــلُ منــه إلى جميــع بــلاد الأندلــس والمغــرب، وتقــع إشــبيلية عــلى شــاطيء نهــر عظيــم يقُــال لــه وادي الكبــير وينُســب 

إليــه كثــيٌر مــن العلــماء. انظــر: ياقــوت، وعجــم البلــدان،ج1، ص195.

انظر: المقري، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، ت: إحسان عباس، دار صادر، بيروت، 1368م، ج1، ص28. 5 ـ

انظر: السابق،الجزءنفسه،ص155. 6 ـ

حسين مؤنس، رحلة الأندلس، كوستا تسومس، القاهرة، ط1، 1963م،ص130. 7 ـ

انظر: المراكي، المعجب، ص149. 8 ـ

انظر: السابق، ص145. 9 ـ

أبــو الوليــد أحمــد بــن زيــدون المخزومــي الأندلــي، انتقــل إلى إشــبيلية وصاحبهــا المعتضــد عبــاد ســنة 441هـــ، وتــوفي بهــا ســنة 463هـــ،  10 ـ



201  مجلة كيرالا  فبراير ٢٠١٧ 

صاحبــه حــدوداً بعيــداً عــن شــعر المعتمــد.

أن الصور الشعرية عنده كانت مُستقاةً ـ في معظمها ـ من البيئة والطبيعة وهما النبع الذي نهل منه معظم 

الشــعراء، وقــد تــلاءم تناولــه لهــا مــع شــخصيته وطبيعــة الحيــاة التــي كان يعيشــها فجــاءت عــلى كثــير مــن البســاطة 

والســهولة والبعــد عــن التعقيــد.

أن هــذه البســاطة والســهولة والبعــد عــن التعقيــد ســماتٌ لأســلوب الشــاعر وتراكيبــه ومعجمــه اللغــوي، الــذي 

كان يعكس ترف الحياة التي عاشها الشاعر، وقد حظي هذا الأسلوب بتلوين ومحسنات تتماشى مع المضمون 

البسيط، والصور القريبة.

كانــت الأوزان مــن حيــث موســيقى الشــعر متماشــيةً مــع الحالــة النفســية للشــاعر في اختيــاره لــأوزان ذات 

التفعيــلات الطويلــة في المقطعــات التــي نشــعر فيهــا أنهــا ليســت وليــدة اللحظــة، واختيــاره لــأوزان القصــيرة في 

المقطعــات التــي كانــت تحــت تأثــير الآنفعــال العاطفــي ـ وإن خــرج الأمــر عــن ذلــك أحيانــاً ـ كــما وجدنــا في أبياتــه 

المرُتجلــة عــن شــلب حيــث كان الــوزن في بحــر الطويــل، وهــو الأمــر الــذي أرجعنــاه إلى عمــق الشــعور بالحنــين 

عنــده، إلاَّ أن الأمــر مــع ذلــك لا يخضــع لقوانــين مُلزمــة لأن الشــعر انعــكاسٌ لمشــاعرِ متقلبــة وأحاســيس متفاوتــة، 

وكذلــك الأمــرُ في اختيــار القــوافي، حيــث كان يخضــع هــذا الاختيــار لــذوق الشــاعر وحالتــه الشــعورية والعاطفيــة 

وموهبتــه الشــعرية، وقــد وجدنــا المعتمــد يســتخدم القــوافي المطُلقَــة أكــر مــن المقيــدة ـ لأنهــا تحفــل بموســيقية 

أكر ـ واهتم بما يسُاند الروي من أدوات تسُاعد على إبراز النغم، وانعكس الاهتمام بالموسيقى في شعره على 

عنايتــه بالإيقــاع الداخــلي مــن جنــاسٍ وتكــرار وترصيــع وتقطيــع صــوتي...

أن شــعره الغزلي كان يعكس حباً للمرأة وإعزازاً لشــأنها في نفســه، ويعكس أيضاً حباً لذاته في إظهاره لقوته 

وعلو شــأنه.

أن شعر الغزل عنده لا يظهر عمقاً في التجربة الشعورية، فقد ذكرت المصادر أن المعتمد كان ملك يمينه 

ثمانمائــة امــرأة، وهــذا يــدل عــلى أن إخــلاص الشــاعر لمحبوبــة بعينهــا أمــرٌ غــيُر وارد، وإن كان المعتمــد قــد أحــبَّ 

اعتــماداً زوجتــه حبــاً خاصــاً قويــاً إلاَّ ان ذلــك لا يعنــي عنــده ـ شــأنه في ذلــك شــأن غــيره مــن المنتمــين لطبقتــه ـ أن لا 

يلتفت إلى سواها، أو لا تتحرك مشاعره تجاه غيرها من نساءٍ عديداتٍ حفل بهنَّ بلاطهُ ولذا”فقد جرب الحاكم 

الأندلــي في الشــعر ـ وليــس الواقــع ـ مــرارة الحــب الناتجــة عــن وداعــه لمــن يحــب وعــما يحدثــه ابتعــاده عنهــا مــن 

شــقاء وعــذاب، نقــول ذلــك لأن الحاكــم متــى خــرج إلى دار الحــرب أو لمقاتلــة الأعــداء في الداخــل كان في وداعــه 

غــير امــرأة حــرة وغــير جاريــة”)91( ولــذا فــإن معــاني الصــد والهجــر والبــكاء ومــا إلى ذلــك مــن مشــاكل عاطفيــة، لا تقــوم 

في المقياس المنطقي العقلي مقام الأمور القابلة للتصديق في حياة المعتمد ومن في مثل طبقته، وإن كنا لا 

ننفي صدق المشاعر لديه، ولكن لم نجد في شعره ما يدل على عمق التجربة الشعورية المؤدية إلى الإحساس 

بالمــرارة واللوعــة، وهــو مــا طبــع شــعر المحبــين المخلصــين، وقــد نــدر ذلــك ـ بصــورة عامــة ـ في الشــعر الأندلــي.

أن بساطة شعر المعتمد في أسلوبه وصوره قد ترجع ـ في معظمها ـ إلى أنه كان يلُقَى مُرتجََلاً وفي مجالس 

المنُادمــة التــي قــد لا تتســع صــدور المتواجديــن فيهــا ـ عــادةً ـ إلى الأســاليب الجزلــة الرصينــة أو المعــاني العميقــة، 

كــما قــد لايحُفــظ للانشــغال باللهــو وعــدم وجــود الذاكــرة الواعيــة التــي تســاعد عــلى ذلــك، يقــول المراكــي عــن 

المعتمد”ولــه مــع هــذا مقاطــع حســان كان يرتجلهُــا في مجالــس أنُسِــه ولاســتدعاء خاصــة جُلســائه، منعنــي مــن 

اســتيفائها قلــة مــا عــلى خاطــري منهــا”)92(.
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ـة بالثــوب الأصفــر واســتخدامه الاســتعارات المتمثلــة في  مثــل تشــبيه الدمــع بالقطــر، وتشــبيه بِــلى الجســم والعلّـَ

ــاد، والقمــر الأزهــر، والرجــس الفــواح، والمنــدل الأذفــر، فجعلهــا كلهــا تخُــبَر عنــه وتشــفق  تشــخيص الكوكــب الوقَّ

عليــه وتســتفهم أيضــاً وفي هــذا النــص اســتخدم الشــاعر الجمــل الخبريــة أكــر مــن الإنشــائية في الدائرتــين الأولى 

والثانية، ثم استخدم الجمل الإنشائية أكر في الدائرة الثانية، فهو ينقل القاريء للنص من الجزء المعني بوصف 

الحالــة إلى الجــزء الآخــر المعنــي بتفعيــل مــا واجهــه مــن تجاهــل وظلــم، كــما أنَّ الشــخصية المحوريــة ـ المحبوبــة ـ 

الغائبة في الدائرتين الأولى والثانية، أصبحت حاضرةً في الدائرة الثالثة، والملُاحظُ على النص هو تفعيل تجدد 

الحــب في نفــس الشــاعر وحضــوره بإكثــاره مــن اســتخدام الفعــل المضارع:)يقــرُ/ يسُــتَرُ / يهجــرُ/ يظهــرُ/ تضُمــرُ/ 

تسُــعَرُ/ تنُصــفُ / يعرفــهُ/ يصغــرُ/ أرومُ/ أقــدرُ/ يســتغفرُ( كــما أكــر الشــاعر مــن اســتخدام المشــتقات الدالــة عــلى 

ال الدالة  استمرارية هذا الحب مثل أسماء الأفعال:)جارٍ/ وابل / بالٍ / واصل / عاشق/ طائف( ومثل صيغ فعَّ

( واســتخدم  ُ عــلى المبالغــة: )وقَّــاد/ فــوَّاح(، واســتخدم الشــاعر التضعيــف لدلالتــه عــلى الكرة:)الغُيَّــب/ الحُــضرَّ

المؤكــدات الموظًّفــة لدلالــة تثبيــت أمــر الحــب في نفســه مقابــل التجاهــل مــن الحبوبــة مثل)قــد( في قوله)قــد 

( في:)فاعلمــي أنَّنــي/ إنًّ مــن أظلــم يســتغفرُ( والقســم في قوله:)واللــه مــا ســقمي  تَ(،و)إنَّ / قــد جــلَّ قــد خُــبرِّ لــجَّ

ــا موســيقى النــص؛ فقــد وضــع الشــاعر القصيــدة في بحــر الريــع، وهــو البحــرُ الثــاني لديــه في كــرة  إلاَّ هــوى(، أمَّ

الاســتخدام في غــرض الغــزل، والقصيــدة غــير انفعاليــة، ولــذا جــاءت القافيــة بــروي )الــراء( في تقريــر يتناســب 

ومعــاني القصيــدة التــي قامــت مــن أول بيــت فيهــا عــلى تقريــر حالــة الشــاعر في أن القلــب قــد لــجَّ والوجــد قــد 

، وقــد جعلهــا قافيــة مطلقــة متحــركٌ مــا قبلهــا حتــى لا تضعــف الموســيقية فيها،كــما أضــاف الجنــاس جرســاً  جــلَّ

()نائبــات، نــوى(، وكانــت الألفــاظ فيهــا خاليــةً مــن التنافــر في الحــروف أو  ،جلَّ موســيقياً داخلياً:)وابل،بال()لجَّ

الاســتثقال، بــل جــاءت سلســة ســهلة مناســبة للمعنــى العــام فيهــا.

خلتماة

اتَّضح لنا من خلال دراســة شــعر المعتمد أن للشــاعر ديواناً غزلياً لا بأس بحجمه، وإن لم يتَّســم بالكرة المتوقَّعة 

مــن شــاعرٍ مثلــه وبالــذات في موضــوع الغــزل، وكان مــن أهــم النتائــج التــي توصلنــا إليهــا مــن خــلال هــذه الدراســة 

التالي:

أن شــعر الغــزل عنــد المعتمــد لا يتجــاوز اثنــين ومائتــي بيــت )202(، وهــذا العــدد حســب نســخة الديــوان 

الموجــود بــين أيدينا،وجــاءت هــذه الأبيــات في مقطعــاتٍ قصــيرة، وأبيــات متفرقــة، ولم نحــظَ ســوى بقصيدتــين 

إحداهــما تبلــغ خمســة عــر بيتــاً ـ وهــي التــي قمنــا بقراءتهــا ـ والأخــرى تبلــغ تســعة أبيــات.

أن معاني الغزل عنده تدور حول ذات المعاني التي قام عليها معظم الشعر الغزلي عند العرب، وشاعت 

على ألسنة الشعراء: من ذكر الوصال والفراق والهجر..

أن شــعر الغــزل عنــده ينتمــي في معظمــه إلى غــزلٍ عفيــف ـ وهــو الأمــر الــذي لم يكــن مــن المتوقــع مــن شــاعر 

ملــك مثــل المعتمــد أتيحــت لــه صنــوف اللهــو وألــوان العبــث، وغــزل ينتمــي إلى اللــون الريــح ـ وجِدنــا في شــعره 

أبياتــاً قليلــة في الغــزل بالمذكَّــر والغلاميــات ـ وقــد يصــف الشــاعر علاقتــه بالمــرأة ـ ولكــن دون فحــش ـ ولم يصــل إلى 

مرحلــة الغــزل المــادي المكشــوف الفاضــح ـ الــذي بلــغ الــذروة عنــد بشــار وأبي نــواس ومــن تبعهــم...، ووجدنــا عــلى 

مثالهــم كثــيراً مــن شــعراء الأندلــس وأدبائهــا ممــن ذكرهــم ابــن بســام في ذخيرتــه، وكان هــذا الغــزل الــذي لا يعــرف 
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اشــتياق نــاره تسُــعَرُ( وهنــا أضــاف النــار ليعطــي دلالــةً أقــوى عــلى شــدة الوجد،ثــمَّ أكمــل معنــى التَّوقُّــد والتولُّــه بفعــل 

)تسُعَر( المضارع المتجدد المبني للمجهولية الذي يحمل دلالة قوَّة النار وتلظيّها مما يدل على معنى زيادة هذا 

الاشتعال وتجدد هذا التوقد للشوق الذي في قلبه، فالشاعر إضافةً للحب الذي أثبت شواهده، والخوف من 

الهجر ـ في الدائرة الأولى ـ أظهر لنا في الدائرة الثانية الشكوى من التجاهل مع شدة الشوق إلى هذه المحبوبة.

ونأتي إلى الدائرة الثالثة؛ وفيها تظهر الشخصية المحورية الحاضرة بقوة في المعنى والمعبرَّ عنها بالضمائر 

ــل هنــا، وأتى  الغائبــة المذكَّــرة، ليعًــبرَّ عنهــا هنــا بضمائــر الحــاضر المؤنَّثــة، وبعــد أن أجمــلَ في الأبيــات الســابقة فصَّ

بالمنــادى )ســيدتي( في خضــوعٍ مُحبَّــب في أول البيــت، بعــد أن حــذف أداة النــداء في دلالــةٍ عــلى شــدة قربهــا 

بَــت بالســيدة  مــن نفســه ودلالــة أيضــاً عــلى تســوُّدِها قلبَــه ـ وإن كان الملــك ـ وقــد تكــون زوجتــه اعتــماد لأنَّهــا لقُِّ

الكــبرى، كــما قــد تكــون إحــدى جواريــه ســوَّدها الحــبُّ عليــه، وفي هــذا إظهــارٌ لصــورة المحِــبِّ المدلَّــه الخاضــع في 

مقابلة معنوية لصورة المحبوبة المتجاهلة، ويؤكد معنى الحب واســتمراريته في نفســه اســتخدامه اســم الفاعل 

)عاشــقاً( وإن قابــل هــذا الحــب تجاهــلٌ وعــدم إنصــاف )لم تنصفــي(، وهــو إن كان في الدائــرة الثانيــة قــد أجمــل 

تَ ضمــن  المحبوبــة مــع مظاهــر الطبيعــة فهــو هنــا يخصهــا بالذكــر فيقــول )ســيدتي(، وقــد ذكــر أن المحبوبــة قــد خُــبرِّ

هــا بقولــه )أخــبركِ المخــبِرُ(، وخصهــا أيضــاً بقولهــا: )إذ قلــتِ هــل مــن ألٍم طائــفٍ ؟...  يــن، أمــا هنــا فهــو يخصُّ المخبرَّ

مــا بــك !(، وقــد اســتخدم الضمــير الغائــب في التعبــير عــن نفســه بقولــه )لم تنصفــي عاشــقاً( ولكنــه في البيــت 

الثــاني عــر أثبــت وجــوده باســتخدامه ضمــير المتكلــم )ظلمــتِ بالشــك هــوايَ( فنســب الهــوى إليــه وحــده الــذي 

( فــلا مجــال لإنــكاره أو تجاهلــه، واســتخدم التضعيــف للتكثــير ولمــا فيــه مــن دلالــة عــلى أن  ُ )يعرفــهُ الغُيَّــبُ والحُــضرَّ

الهــوى قــد شــاع وانتــر وعرفــه النــاس، ثــم يقــول الشــاعر:

كلُّ هــــــــــــــــــــــــــــــوى في جنبِــــــــــــــــــــــــــــــه يصغُــــــــــــــــــــــــــــــرُواللــــــــــــــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــــــــــــــا ســــــــــــــــــــــــــــــقميَ إلاَّ هــــــــــــــــــــــــــــــوى

فأقســم الشــاعرُ أن مــا بــه ـ مــن الألم والشــوق أو الســقم ـ ليــس ســوى هواهــا، الــذي يصغــر بجانبــه كلُّ هــوى، 

واســتخدم الشــاعر الفعــل )يصغــر( بمــا يقيــد التجــدد، ولفــظ )كل( الــذي يفيــد عمــوم كل هــوى، وتكــراره لكلمــة 

)هوى( فيه تأكيد بجانب أسلوب القسم على تواجد الحب بقوة في نفس الشاعر، وهذا البيت مع الذي يليه:

ــــي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي أنَّنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــمي فاعلمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ َ جســ ــــيرَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ أقــــــــــــــــــــــــــــــدرُ....!غــ ولا  لُقيــــــــــــــــــــــــــــــاكِ  أرومُ 

إكــمالٌ للمعنــى الــذي جــاء في أول القصيــدة، فقــد ذكــر في أولهــا أن الجســم بــالٍ، وهــو هنــا يذكــر الســبب في 

ه، وقد كان الشــاعرُ لا يشــكو هجراً كما ذكر في أول القصيدة لأن من يحبه واصل، وإنما  ذلك وهو أن الهوى غيرَّ

يشــكو تجاهــلاً ـ ظهــر في الأســئلة المتكــررة عــن حالتــه ـ وقولــه في هــذا البيــت )أروم لقيــاك ولا أقــدرُ( لا يعنــي ـ بمــا 

يتفــق مــع معنــى وســياق القصيــدة ـ هجــراً وقــد نفــاه في أولهــا، وإنمــا يعنــي تجاهــلاً ولا مبــالاة أو دلالاً، فقــد خاطبهــا 

بـ )ســيدتي، اعلمي(، ويأتي الختام فيعود الشــاعرُ ليؤكد ظلم المحبوبة له في طلبه منها الاســتغفار )اســتغفري 

اللــه مــن الظلــم لي( وتأكيــده هــذا المعنــى ـ وهــو الظلــم لــه ـ بقولــه في عجــز البيــت )فــإن مــن أظلــم يســتغفر( وقــد 

جــاء عجــز البيــت باهتــاً وكأن الشــاعر أراد الانتهــاء مــن القصيــدة فوضــع مــا خطــر لــه عــلى عجــل دون إعــمال نظــر.

وبعد... فإن الشاعر في هذه القصيدة قد استخدم في صوره تشبيهاتٍ واستعاراتٍ قريبةٍ بسيطة ومُتداوَلة، 
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الصلحُ له عاقب، وقد يحزنون وقت الوصال لأنهم يخشون أن يكون الهجرُ له عاقب!وهو ما قد يكون المعتمد 

أراده بقولــه: إن هــذه النــوى عدتنــي وأنــا في دوحــه، أي في قلــب الاســتمتاع بالوصــل والصفــاء، فــإذا كان المحــبُّ 

واصــلٌ؛ فــإن ســبب الذبــول والدمــوع ولجيــج القلــب وازديــاد الوجــد يعــودُ إلى الخــوف مــن المســتقبل ـ لمــا أصابــه 

، والدمعُ وابل، والجســمُ  ، والوجدُ يجلُّ من النائبات ـ وهنا تكتمل الدائرة التي بدأت بالبيت الأول، فالقلب يلجُّ

بــالٍ، هــذا والمعشــوق واصــل ! ولكــن النائبــات ظلمــت، ويخُــشَى مــن النــوى.

ـاد الــذي أضــاء  وهنــا تبــدأ الفقــرة الثانيــة أو الدائــرة الثانيــة؛ فالشــادن الأحــور ـ وهــو المحبوبــة ـ والكوكــب الوقّـَ

تْ عنه أنه امرؤٌ فيه شحوبٌ وضنى يظهر،  الأفق، والقمر الأزهر، والرجس الفوَّاح، والعود الطيب الرائحة قد خُبرِّ

ولا يــترك الشــاعر الصــورة جامــدة وإنمــا يضفــي عليهــا حيــاةً وحيويــة ورائحــة، فــكل هــذه المظاهــر الطبيعيــة ـ التــي 

اجتمعت لتمُتِع الشاعر بعد أن عطفها على المحبوب وهو الشادن الأحور ـ شخَّصها ومنحها حيوات فأصبحت 

تشــعرُ وتخُــبَر، وتشُــفق وتبُــدي وتضُمِــر، فــكلُّ هــذه الجمــل المخــبرة عــن حــالٍ واقــع أكَّدهــا بقولــه )قــد خبرت(،فجــاء 

ت( وقــد  البيــت الســابع ليعطــي ســبب احتشــاد الصــورة بهــذا الكــم مــن المظاهــر الطبيعيــة )وهــو أنهــا قــد خُــبرِّ

جــاءت الجملــة مقــررة لحــالٍ واقــع وذلــك باســتخدام الفعــل المــاضي المبنــي للمجهــول مــع قــد المؤكــدة، ليقطــع 

بــأن جميــع هــذه الصــورـ إضافــةً إلى الشــادن الأحــورـ احتشــدت في إطــارٍ واحــد لتخُــبَرَ عنــه بأنَّــه امــرؤٌ فيــه شــحوبٌ 

وضنــى يظهــر، وكانــت النتيجــة إشــفاقاً عليــه وتعاطفــاً مــع حالتــه، ثــم يعَُقّــب بجملــة خبريــة مُؤكَّــدة بــأنَّ حــين يقــول 

)أني امــرؤ فيــه شــحوبٌ وضنــى يظهــر( فهــو أمــرٌ واقع،وقــد ذكــر في البيــت الثــاني الذبــول والبــلى، ثــم عــاد ليكــرر 

هــذا المعنــى في الشــحوب والضنــى، واســتخدامه دالــة )يظهــر( مــما يفيــد تجــدد الحــدوث والاســتمرار، وقولــه 

)خُــبّرت( يــدل عــلى أن هــذه المظاهــر الطبيعيــة مجتمعــة بمــا فيهــا المحبوبــة ـ الشــادن الأحــورـ لم تنتبــه إليه،وإنمــا 

خُــبّرت عنه،ويكتمــل المعنــى المــراد باســتخدام ضمــير الغائــب )فيــه( مــما يمنــح المعنــى دلالــة ذات مغــزى وهــو 

ــا تجاهلــت مــا هــو فيــه أو أنهــا لم تنتبــه لمــا بــه، ولــذا قــال )يظهــر( في إشــارةٍ إلى أن هــذا الشــحوب  أن المحبوبــة إمَّ

ــا يظهــر، وهــو مــا أشــار إليــه في البيــت الأول في قولــه )والوجــد قــد جــلَّ فــما يسُــتَرُ(،وكما  والضنــى لم يسُــتَر وإنمَّ

اســتخدم المــاضي المبنــي للمجهــول في )خــبرت( اســتخدم المضــارع المتجدد)يظهــر( في مقابلــة ضمنيــة بــين 

المعنيــين، فقــد ظهــر عليــه الأمــر إلى الدرجــة التــي لا يمكــن تجاهلها،بينــما مــا ذكــره مــن صورالطبيعــة ـ إضافــة إلى 

ت(  المحبوبــة ـ قــد خُــبرت عنــه بذلــك ولم تعلمــه بنفســها،وكما أشرك المحبوبــة مــع الطبيعــة في أنهــا )قــد خُــبرِّ

عنــه، أشركهــا أيضــاً في الإشــفاق عليــه:

ــــــي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــن حالتــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــفاق مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــدت الإشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــرُفأبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا تضُمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــه مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا تبديــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــلُ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ومثــ

ن قوله )خُبِرت( دلالات التجاهل واللامبالاة، فإن هذين الأمرين وضحهما أكر في البيت السابع: وكما ضمَّ

ــــةٍ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتُ ذا علّـَ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتفهمَت إن كُنـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ أو ذا اشـــــــــــــــــــــــــــــــــــتياقٍ نـــــــــــــــــــــــــــــــــــارهُُ تسُـــــــــــــــــــــــــــــــــــعَرُواسـ

وهــو اســتفهامٌ يظهــر فيــه التجاهــل التــام، وفي اســتخدام )أو( التــي للتخيــير مبالغــة في إظهــار عــدم الاهتــمام 

واللامبــالاة، فالاســتفهام بــأن مــا في المحبــوب مــن مظاهــر شــحوب وذبــول قــد يعــود لعلــةٍ لا اشــتياق يظُهــر غايــة 

التجاهــل، وبهــذا تكتمــل الفقــرة الثانيــة مــن القصيــدة، ونصــل إلى محــور المعنــى أو بــؤرة النــص في قولــه )أو ذا 
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ولكنــه لا يسُــتر، ثــم يــأتي البيــت الثــاني:

وابـــــــــــــــــــــــــلٌ قطـــــــــــــــــــــــــرهُ  جــــــــــــــــــــــــــــــــــارٍ  أصفـــــــــــــــرُوالدمـــــــــــــــــــــــــعُ  بـًـــــــــــــــــــه  ثو لٍ  بـــــــــــــــــــــــا والجســـــــــــــــمُ 

، والوجــدُ قــد جــلَّ فــإن نتيجــة ذلــك أن: الدمــع جــارٍ فـــ )قطــره  وفيــه إضافــةٌ للمعنــى الســابق،فإذا كان القلــبُ قــد لــجَّ

ــل في دلائــل وشــواهد الحــب مــن الدمــوع والذبــول،  وابــل( والجســم بــالٍ فـــ )لونــه أصفــرُ( فمطــلَ الصــورةَ بــأن فصَّ

وهــو مــا أجملــه في البيــت الأول بــأن )الوجــد قــد جــل فــما يسُــتَرُ( وتــأتي أســماء الأفعــال )جــارٍ، وابــل، بــالٍ( لتعطــي 

دلالــة الاســتمرارية والــدوام لــكلٍّ مــن البــلى والدمــوع، ثــم يــأتي البيــت الثالــث:

ـــــــــــــــــهْجُرُ؟!هـــــــــــــــــــــــــذا ومـــــــــــــــــــــــــن أعشـــــــــــــــــــــــــقُه واصــــــــــــــــــــــــــــــــــلٌ يــــَ أنـــــــــــــــه  لـــــــــــــــو  ـــــــــــــــــــــه  بـــِ كيـــــــــــــــف 

والشــاعر هنــا بعــد أن ســاق البيتــين الأولــين كمقدّمــة تحمــل معــاني متتابعــة ومتلاحقــة، تتزاحــم وتتــوالى، لفــت 

نظر المســتمع أو القاريء إلى التطلع للســبب، فإن الأمر الذي يتبادر للذهن أن الشــاعر يشــكو هجراً أو فقداً أو 

بعــداً، ولكــن الشــاعر يفاجئنــا هنــا في صــدر البيــت بقوله:)هــذا ومــن أعشــقه واصــلٌ( فــكل مــا يحــدث مــن وجيــبٍ 

ووجــدٍ ودمــوع وذبــول، والمعشــوق واصــلٌ لم يقطعــه ويهجــره، ولــذا يتعجــب الشــاعر مــن نفســه قبــل أن يفعــل ذلــك 

السامع أو القاريء للنص، في استفهامٍ يوجهه لذاته )كيف به لو أنه يهجر؟!( فإذا كان الحال كذلك والحبيب 

واصــل، فكيــف بهــذا الأمــر لــو يهجــر الحبيــب، واســتخدم الشــاعر اســم الفاعــل )واصــل(لأن اســم الفاعــل يعطــي 

دلالــة تجــدد الحــدث واســتمراره، فالمحــب واصــلٌ مســتمرٌ بالوصــل، وباســتخدام )لــو( في الجملــة أفــاد معنــى 

امتناع الهجر وعدم حدوثه، فالشــاعر في هذه الأبيات الثلاثة يقول: إنه يتألم، ويشــكو، وهذا أمرٌ ظاهرٌ عليه من 

دموعــه وذبــول جســمه ـ وهــو أمــرٌ يحــدث والمحــب واصــل ـ الأمــرُ الــذي يســتدعي تســاؤلاً فــره في البيــت التــالي:

الأحـــــــــــــــورُلكـــــــــــــــــــــــــن عدتنْـــــــــــــــــــــــــي نائبـــــــــــــــــــــــــاتُ الــــــــــــــــــــــــــــهوى لشـــــــــــــــادنُ  وا دوحِــــــــــــــــــهِ  في 

يقــول المحقــق في الهامش”يبــدو المعنــى غــير متَّســق بــين صــدر البيــت وعجــزه، والــرأي كــما جــاء في طبعــة 

لــو قرأنــا: في  الــكلام  الــوزن وســياق  الثــاني، ويصــحُّ  بيــت ســقط شــطره  ً منهــما شــطر  أنَّ كلاَّ 1951م للديــوان، 

دوحهــا”)89( وبمــا أن ماذكــره المحقــق لا نســتطيع الجــزم بــه،أو التأكــد منــه ـ مــع احتــمال صحتــه ـ فإننــا بقــراءة متأنيــة 

للبيــت نقــول: يقــول الشــاعر: إنَّ المحبــوب واصــلٌ لي ويســتدرك الشــاعر بـــ )لكــن( فيقــول: إنــه رغــم هــذا الوصــال 

بينــي ومــن أحــب إلاَّ أنَّ نائبــات النــوى عدتنــي )في دوحــه(، ولــو كانــت )في دوحهــا( ـ كــما ذكــر المحقــق ـ لعــادت 

الهاء على النائبات ـ مماَّ لا يســتقيم معه المعنى ـ وليس على المحبوبة، لأنه اســتخدم ضمير المذكر في البيت 

الســابق في التعبــير عــن المحبوبــة فـ”العــرب كانــوا في معظــم شــعرهم يخاطبــون الحبيــب بــكاف المذكــر”)90( وقــول 

الشــاعر)لكن عدتنــي نائبــات الهــوى في دوحــه( أي:)جــاوزت النائبــاتُ فيَّ الحــد( قــد يعنــي بــه أن مصائــب البعــد 

عدتنــي في دوح المحبــوب أي في ظلــه وجــواره، فقــد يطــرأ البعــدُ بعــد القــرب، وقــد يحــدث الجفــاءُ إثــرَ الوِصــال، 

وكأنــه بذلــك يتوجــسُ خيفــةً ويشــعرُ بالتهديــد، وكأنــه أيضــاً يــرى علامــاتٍ وإشــاراتٍ توحــي بالجفــاء والهجــران، فهــل 

يعنــي الشــاعر بذلــك الخــوف مــن المســتقبل ومــا يحملــه؟! وهــل يشــير بذلــك إلى أن كلَّ شيءٍ إذا مــا تــمَّ نقــص 

؟ وكلُّ أمــرٍ إذا اكتمــل زال؟! المعنــى يحتمــل هــذا ! فقــد يســتبرالمحبُّون وقــت الجفــاء، لأنهــم يأملــون بــأن يكــونَ 
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جــــــــــــــــــــــــــــــى ــــــــــــــــــــــــــــــحتَ الدُّ ــــــــــــــــــــــــــــــادُ تـ الأزهــــــــــــــــــــــــــــــرُوالكوكــــــــــــــــــــــــــــــبُ الوقَّ أفُقِْــــــــــــــــــــــــــــــهِ والقمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ  في 

ــــــــــــدى ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــبُّ النَّـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــوَّاحُ غِــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــرجسُ الفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ في روضِــــــــــــــــــــــــــــــهِ والمنِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَلُ الأذفــــــــــــــــــــــــــــــرُوالنـ

ــــــرؤٌ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــي امــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــيَ أنـّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــرتَْ عنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــ ــــــد خُبِـّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــهرُقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــى يــــظــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــحوبٌ وضنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــه شــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ فيــ

ــــــــي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــن حالتـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــفاقَ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــدتْ الإشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــرُفأبـــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــا تضُمِــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــه مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــا تبُديـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــلُ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ومثـــــــــــ

ــةٍ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــــتُ ذا علَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتفهمتْ إن كنـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ أو ذا اشــــــــــــــــــــــــــــــتياقٍ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارهُ تسُــــــــــــــــــــــــــــــعَرُواســ

ــــــــبِرُسيَّـــــــــــــــــــــــــــــــدتي لم تنُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــصفي عاشــــــــــــــــــــــــــــــقاً ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــركِ المخُــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــما أخبــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــى كــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ أضحــ

ــــفٍ؟ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن ألٍم طائــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــل مـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــرُ؟إذ قلتِ:”هــ مــــــــــــــــــــــــــــــا بــــــــــــــــــــــــــــــكَ؟... أو شــــــــــــــــــــــــــــــوقٌ فــــــــــــــــــــــــــــــما تصبـــ

يَ هــــــــــــــــــــــــــــــوا لشــــــــــــــــــــــــــــــكِّ  با !ظلـــــــــــــــــــــــــــــــمتِ  ُ ــــــــــــــــــــــــــــــبُ والحُــــــــــــــــــــــــــــــضرَّ ــــــــــــــــــــــــــــــهُ الغُيــــــــــــــَّ ــــــــــــــــــــــــــــــذي يعرفُ ــــ الّـَ

ــــوىً ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــيَ إلاَّ هــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا سقمــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــهِ ! مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ كلُّ هــــــــــــــــــــــــــــــوى في جنبــــِــــــــــــــــــــــــــــــــــــه يصـــــــــــــــــــــــــــــــغُرُواللــ

ــــــني ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــي أنّـَ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــمي! فاعلمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــرَ جســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرُغيّـَ أ ولا  كِ  لقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا رومُ  أ

ــــــــــــي ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــمِ لـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــن الظلـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــه مـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــغفري اللـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــغفرُفاستـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــمَ يستـــــــــــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن أظلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــإنَّ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ فــ

القصيــدة أطــول قصيــدة في الديــوان، وتبلــغ خمســة عــر بيتــاً، وهــي تنقســم إلى ثــلاث فقــرات أو دوائــر يجمعهــا 

كلُّهــا وحــدة شــعورية وفنيــة واحــدة، والدائــرة الأولى هــي: الأبيــات الأربعــة الأولى، وتبــدأ بـــ:

ــــقْرَُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــما يـُـــــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــجَّ فـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــد لـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــبُ قـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ والوجـــــــــــــــدُ قـــــــــــــــد جـــــــــــــــلَّ فمـــــــــــــــــــا يسُتَـــــــــــــــــــــــرُالقلـ

وهنــا يقــوم المطلــع مقــام العنــوان في القصيــدة الحديثــة، وهــو يحمــل المعنــى الــذي ســيتردد صــداه في القصيــدة 

كلهــا، فـــ )القلــبُ قــد لــجَّ فــما يقُــر( و)الوجــدُ قــد جــلَّ فــما يسُــتَرُ( أي لا أســتطيع كتــم مــا بي مــن حــب يظهــرُ في 

خفقان قلبي الذي يسَُــمَعُ وجيبه، فقد عظمُ وجلَّ أمره، وقد اســتخدم الشــاعر الجمل الإســمية )القلب قد لج( 

)الوجــد قــد جــل( وجــاء المســند فعــأً ماضيــاً مســبوقاً بقــد )قــد لــج( )قــد جــل( مــما يعنــي بــه الشــاعر أن الأمــر قــد 

تحقــق وقوعــه وتأكــد، فقــد عظــم الحــب في نفــس الشــاعر وتمــادى وأصبــح هــذا أمــراً واقعــاً، وأضــاف الجنــاس بــين 

 ،) ( تعنــي عظـُـم، وكذلــك )جــلَّ ( نغــماً في اللفــظ، كــما أضــاف قــوةً في المعنــى بتأكيــده فـــ )لــجَّ ، جــلَّ الكلمتــين )لــجًّ

..فهــو مــا يقُْــرَ، وإذا كان الوجــدُ  ــب كلَّ جملــةٍ بمــا يفرِهُــا، ويكُمــل الصــورة فيهــا: فــإذا كان القلــب قــد لجَّ وعقَّ

.. فهــو مــا يسَُــتَرُ وبنــاء الفعلــين للمجهوليَّــة يمنــح المعنــى قــوة والصــورة دقــة، فالفاعــل مجهــول مــن الشــاعرـ مــما  جــلَّ

يعنــي بــه أن لا يــدَ لــه في محاولــة الســتر أو القــر ـ ولــذا فــلا ســلطان لــه عــلى فعــل قلبــه وحالــة وجــده، كــما أعطــت 

المضَارَعة دلالة التجدد والاستمرار في عدم الاستسلام لمحاولة القر أو الستر، كما أعطى النفيُ معنى الجزم 

بعــدم نجــاح الأمــر، والبيــت بتراكيبــه واختيــار ألفاظــه ومعانيــه يعطــي صــورة موحيــة بالتنــازع، فــإذا كان القلــب قــد 

لــجَّ فــإن هنــاك ممانعــاً يدعــوه للإقصــار ولكنــه لا يقُــر، وإذا كان الوجــدُ جــلَّ فــإن هنــاك ممانعــاً يدعــوه للتســتر 
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وفي أول ستة أبيات:

ــــلُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــؤادِ بلابـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــومُ وفي الفـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتْ تلـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــمَ الجاهـــــــــــــــلُبركـ ـــ ـــــــــــــــي الحليـ ـــــــــــــــهَاً وهـــــــــــــــل يثنِ سَفَـــــــــ

وفي أول خمسة أبيات:

دي ــــــــــدُّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــكِ تلـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــم دار فيـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــوى كـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وكـــــــــــــــم عقتنـــــــــــــــي عـــــــــــــــن دارِ أهيــــــــــــــــــــــــفَ أغيـــــــــــــــدِأدارَ النَّـــ

وفي أول أربعة أبيات:

يتـــــــــــــــــــــــــــكلَّمَا أن  ورامَ  لغـــــــــــــــــــــــــرامَ  ا فتــــــــــــــــــــــــــــــكلَّمَادارى  دموعُـــــــــــــــهُ  لســـــــــــــــانُ  وأبى 

وفي أول ثلاثة أبيات:

ــــلُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي عليـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــعدكِ عنـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي لبـــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــلُلقلبـ ــ ــ ــ ــ ــــــمي عليــــ ــ ــ ــ ــ ــــــحٌ وجسـ ــ ــ ــ ــ ــــــوقي صحيـــــــ ــ ــ ــ ــ فشـ

وغير ذلك كثير.

يظهــر مــما ســبق اهتــمام الشــاعر بموســيقية الأبيــات وذلــك بمراعاتــه لــأوزان الشــعرية، واهتمامــه بالقــوافي 

المطلقــة ومــا يتبعهــا مــن ردف وتأســيس ووصــل، واهتمامــه أيضــاً بالموســيقى الداخليــة مــن جنــاس وتكــرار وتقطيــع 

صــوتي وترصيــع مــما أغنــى جانــب النغــم في شــعره الغــزلي، ومــما لا شــكَّ فيــه أن طــول القصيــدة وقرهــا وكــرة 

أبياتهــا أمــور تســمح بدراســة الموســيقى بشــكلٍ أفضــل، وشــعر الغــزل عنــد المعتمــد لم يتعــدَّ القصائــد القصــار 

والمقطعــات، وكل الــذي وجدنــاه لــه مــن قصائــد في الغــزل اثنتــان بلغــت إحداهــما خمســة عــر بيتــاً، والأخــرى 

تســعة أبيــات، وبقيــة شــعره في الغــزل مقطعــاتٍ قصــيرة أو أبيــات متفرقــة، وربمــا يعــود الســبب في ذلــك إلى أن 

أكــر غزلــه قيــل في مجالــس منادمــة، وقــد يكــون الشــاعر ارتجــل معظمــه، الأمــر الــذي لا يســمح بطــول القصيــدة ـ 

عــلى الأغلــب ـ وقــد كانــت المقطوعــات مناســبة لمجالــس الغنــاء والطــرب التــي لا يتَّســعُ صــدر الندمــاء فيهــا عــادةً 

للقصائــد الطــوال ـ وكذلــك كان الارتجــال، مــما تســمح بــه المقطعــات القصــيرة ولا يناســب القصائــد الطويلــة التــي 

تحتــاج إلى طــول نفََــس وســعة وقت،وربمــا عــوَّض هــذا القِــرَ في مقطوعــات شــعره باســتخدام البحــور ذات 

المقاطــع الطويلــة مــما يســمح بإفــراغ الشــحنة العاطفيــة.

لوسءة في لصنية ية نا

ــــــــقرَُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــما يـُـــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــجَّ فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــد لـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــبُ قــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــرُالقلــ والشــــــــــــــــــــــــــــــوقُ قــــــــــــــــــــــــــــــد جــــــــــــــــــــــــــــــلَّ فــــــــــــــــــــــــــــــما يسُتـَــــــــ

مــــــــــــــــــــــــــــــعُ جــــــــــــــــــــــــــــــارٍ قطــــــــــــــــــــــــــــــره وابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ ــرُوالدَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــهُ أصفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــالٍ ثوبـُـــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــمُ بــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ والجســ

ــلٌ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــقُهُ واصـــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن أعشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــذا ومــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــهجُرُ؟!هــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــه يـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــو أنَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــهِ لــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــف بــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ كيــ

ــــوى ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــاتُ النَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي نائبـــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن عدَتنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــورُلكــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــادنُ الأحــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــهِ والشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ في دوحِــــ



194   يسيا في شسو س غةل مني ثلك إشبنلنا سضستلي بن مبل 

نــــــــــــــــــــــــــجمهُ طالعنَــــــــــــــــــــــــــــــا  إن  ــــاقصُوالســـــــــــــــــــــــــعدُ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــل النـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــو الآفـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتِ فهـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وغبـــــــ

مظلومـــــــــــــــــــــــــــــةٌ بالجوهـــــــــــــــــــــــــرِ  وكِ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــصُســـــــــــــــــــــــــمُّ ئــِ غا يدركـــــــــــــــــــــــــه  لا  مثلُـــــــــــــــــــــــــكِ 

وأمــا التكــرار فبالإضافــة إلى دلالتــه البــارزة عــلى التأكيــد في المعنــى، فهــو يــؤدي دوراً فاعــلاً إيقاعيــاً عــن طريــق 

تكــرار النغــم في الشــعر، ومــن أمثلــة ذلــك عنــد المعتمــد:

بقلبـــــــــــــــــــــــــي لمقلتيـــــــــــــــــــــــــــــــــه  لاً  ا غـــــــــــــــــــــــــز فتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكاتِيو ـــــــــــــــــــــــــــــــها  نّـَ كأ تٌ  فتـــــــــــــــــــــــــكا

ـــــــــــــــك مـــــــــــــــن خـــــــــــــــدرِمنـــــــــــــــــــــــــازلُ آســـــــــــــــــــــــــادٍ وبيـــــــــــــــــــــــــضٍ نــــــــــــــــــــــــــواعمٍ فناهيـــــــــــــــك مـــــــــــــــن غيـــــــــــــــلٍ وناهيــ

ومن أمثلة التقطيع الصوتي وهو التقسيم الموسيقي الذي يمنح الأبيات نغماً في غزل الشاعر:

ــــــــجلِي الأسىخُـــــــــــــــــــــــــــــــــــذْ باســـــــــــــــــــــــــــــــــــمها، مـــــــــــــــــــــــــــــــــــن ريقهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا قهـــــــــــــــــــــــــــــــــــوةً ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــا تـُـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يهـ ــــــونِ خدَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ في لـ

ــــــــــــا ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــــــــا رشـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــدْ، يــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــنَ خــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــلالاً حســ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــا هــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــن قـــــــــــــــــــــــــــــــــــدْيــ غُنـــــــــــــــــــــــــــــــــــج لحـــــــــــــــــــــــــــــــــــظْ، يـــــــــــــــــــــــــــــــــــا قضيبـــــــــــــــــــــــــــــــــــاً ليـ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــهادْعليـــــــــــــــــــــــــــــــــــكِ الســـــــــــــــــــــــــــــــــــلامُ بقـــــــــــــــــــــــــــــــــــدرِ الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجونِ ودمــــــــــــــــــــــــــــــــــــعِ الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــؤونِ، وقـــــــــــــــــــــــــــــــــــدرِ السُّ

فثنـــــــــــــــــــــــــــــــــــى بـــــــــــــــــــــــــــــــــــذاك رقيبـــــــــــــــــــــــــــــــــــه لم يشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعرِ:داوى ثلاثتـــــــــــــــــــــــــــــــــــه بلطـــــــــــــــــــــــــــــــــــفِ ثلاثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ

هُ ر ا و أ و  ، ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرٍ بتـــــستُّ هُ  ر ا سر بتوقُّـــــــــــــــــــــــــــــــــــرِأ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــر، وخبالـــــــــــــــــــــــــــــــــــه  بتصبّـــــــــــُ

ــــــــــــــــــــــــةً ــــ ــــ ــــــــــــــــــــــــة مقلـــ ــــ ــــ ـــ ــــــــــــــــــــــــداً، والغزالـــــ ــــ ــــ ــــــــــــــــــــــــيُ جيـــ ــــ ــــ ــــــــــــــــــــــــــــي الظبـــ ــــ اهـــ ـــــــــــــــقا قـــــــــــــــدَّ ــ وروضُ الـــــــــــــــرُّبى فوحـــــــــــــــاً، وغصـــــــــــــــنُ النَّ

ــــــــــــــــري ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــي واصبـــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــسُ لا تجزعـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــا نفـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــــــــــــصفُأيـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــــــــهِ منـــــــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــــــــا بــــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــهوى مــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــ ــــــــــــإنَّ الــــــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ فــ

ــــــــــــاك ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــبٌ عصــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــاكِ، وقلــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــبٌ جفــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــ ملــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطفُحبيـــــ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحاكِ، ولا  ولاحٍ 

وكان مــن أبــرز الظواهــر الموســيقية الداخليــة في شــعره )التريــع( وقــد عمــد الشــاعرُ إليــه في معظــم مقطعاتــه ـ 

وهو من الأمور المستحسنة في الشعر ـ ويعكس التريع مدى عناية الشاعر بالجانب الموسيقي، فهو على أن 

أكر شعر الغزل عنده مقطعاتٍ قصيرة إلا أن معظمها كانت مرَّعة، ولم يفرق الشاعر في ذلك بين القصيدة 

والمقطوعــة المتوســطة الطــول والقصــيرة، ومــن مثــل ذلــك قولــه في أول قصيــدة مــن خمســة عــر بيتــاً:

ــــرُِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــما يقُـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــجَّ فـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــد لـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــبُ قـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــرُالقلـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــما يسُتــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــلَّ فـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــد جـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــدُ قـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ والوجـ

وفي أول تسعة أبيات:

: هـــــــــــــــل عهـــــــــــــــدُ الوصـــــــــــــــالِ كـــــــــــــــما أدريألا حـــــــــــــــــــــــــيِّ أوطـــــــــــــــــــــــــاني بشـــــــــــــــــــــــــلبَ أبـــــــــــــــــــــــــا بكـــــــــــــــــــــــــرِ وســـــــــــــــلهُنَّ
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تكــون هــذه الحركــة قصــيرةً أو طويلــة، وكلتاهــما تكســبان الأبيــات موســيقية أكــر، وإن كانــت مــع الحركــة الطويلــة 

وتسمى الردف أكر تنغيماً، ومن أمثلة الحركة القصيرة مع حرف الروي في شعر المعتمد: )يسُتَرُ، أصفَرُ،يهجُرُ، 

، يصغُــرُ، أقــدَرُ، يســتغفرُ( )72()مطمَــعُ، يهجَــعُ،  ُ الأحــوَرُ، الأزهَــرُ، الأذفـَـرُ، يظهَــرُ، تضمُــرُ، تسَُــعَرُ، المخــبِرُ، تصــبِرُ الحُــضرَّ

ــدِ، يدَِ()75()منصِفُ،ملطِــفُ تنــزفُِ()76(،  تطلـُـعُ، أنــزِعُ( )73( )الكبِــدُ، حسَــدُ، أجِــدُ()74( )أغيَــدِ، المســنَدِ، المهنَّــدِ، محمَّ

ياجــي،  والقافيــة المطلقــة تزيــد في نغــم الشــعر مــع الحركــة الطويلــة )الــردف( وقــد اســتخدمها الشــاعرُ بكــرة: )الدَّ

ترتــاعُ()79( )وســادي، ســهادي،  )77()الكربــاتِ، فتــكاتي، مماتي،الحدقــاتِ، نفراتِ()78()لمَّــاعُ،  الــراجِ(  الهيــاجِ، 

مرادي،رقُــادي()80( )بالنهــارِ، بهاري،عقــاري()81(، وقــد يزيــد الشــاعر بــأن يجمــع مــع القافيــة المطلقــة ألف التأســيس 

ـ وهــو الــذي بينــه والــروي مــد ـ وهــو مــما يزيــد في النغــم فـــ “عــلى قــدر الأصــوات المتكــررة في أواخــر الأبيــات تتــمُّ 

موســيقى الشــعروتكمُل”)82(ومن أمثلــة ذلــك عنــد الشــاعر:)واجِدُ، شــواردُ، شــواهِدُ، باردُِ()83(،)الجاهــلُ، عــاذلُ، 

راحلُ،الباســلُ،دلائلُ،ناحلُ()84(، ومثــال الوصــل بحــرف مــد يتولــد عــن إشــباع حركــة الــروي عنــد الشــاعر وهــو مــا 
أكــر: )فتكلَّمَا،مجمجمَا،مُعلمَا،الأنجمَا()85()أســمعَا،ضيَّعَا،فأمنعَا،لعَا،مطمعَا()86( الشــعر موســيقية  يكســب 

ا( )87( وقــد يــأتي في غزلــه بالتضمــين، وهــو تعلُّــق القافيــة أو لفظــةٌ مــما قبلهــا بمــا بعدهــا  ا، بــردَا، قــدَّ ا،مــدَّ )وردَا،ندَّ

)88( في مثــل أســلوب القســم في قولــه:

ــهُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــرَّضَ دونــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــو تعـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــه لـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتُ بـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ كـــــــــــــــــــــــــماةُ الأعـــــــــــــــــــــــــادي في النســـــــــــــــــــــــــيجِ المُـــــــــــــــــــــــــرَّدِحلفـ

مـــــــــــــــــــــــــرادي وعزمـــــــــــــــــــــــــاً مثـــــــــــــــــــــــــل حـــــــــــــــــــــــــدّ المهنَّـــــــــــــــــــــــــــــدِلجـــــــــــــــــــــــــرَّدتُ للـــــــــــــــــــــــــضربِ المهنَّـــــــــــــــــــــــــدِ فانقـــــــــــــــــــــــــضى

ولم يلُاحَظ في هذا الغزل من عيوبِ في القافية: كالإقواء والسناد... وما إلى ذلك.

وقــد تتوافــر في الشــعر بالإضافــة إلى الموســيقى الخارجيــة المتمثلــة في الأوزان والقــوافي موســيقى داخليــة 

يقوم فيها الشاعر عن طريق الملاءمة في الجرس بين الألفاظ والتراكيب أو التقطيع الصوتي وغيره... إلى توليد 

إيقــاع داخــلي يزيــد مــن مســتوى النغــم في النــص الشــعري، وذلــك بطــرقٍ عــدّة؛ مــن أبرزهــا: الجنــاس، والتكــرار، 

والتقطيــع الصــوتي، والترصيــع...

وعلى أن شعر الغزل عند المعتمد، كان في أكره مقطعاتٍ قصيرة، وليس قصائد طويلة ـ الأمر الذي يسمح 

بزيادة الاعتناء بالتنغيم ـ إلا أن الشاعر قد اهتم بمستوى الإيقاع الداخلي في هذا الشعر ـ بنسبٍ متفاوتة ـ ومن 

أمثلة ذلك على الجناس وهو من المحسنات اللفظية التي لها دورٌ في الإيقاع الداخلي في الشعر، قوله:

والإحســــــــــــــــــــــــــــ لحســـــــــــــــــــــــــــنِ  ا بديـــــــــــــــــــــــــعَ  جييـــــــــــــــــــــــــا  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لدَّ ا رَ  بـــــــــــــــــــــــــــــــد يا نِ  ا

قصُ نــــــــــــــــــــــــــا كمُ  بـــــــــــــــــــــــــــــــعد نـــــــــــــــــــــــــا  ر و والعيـــــــــــــــــــــــــشُ لا صـــــــــــــــــــــــــافٍ ولا خالـــــــــــــــــــــــــــصُسر

ــــذي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــوق الـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــك، بالشـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــودادي لـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ في فـــــــــــــــــــــــــؤادي،لا تدعنـــــــــــــــــــــــــي للكمــــــــــــــــــــــــــــــدْبـ

ــــــجونِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــدر الشـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــلام بقـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــكِ السـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــهادْعليـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــ ــــــدرِ السُّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــؤونِ وقـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــعُ الشـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ودمـ

قـــــــــــــــــــــــــصُ نا كـــــــــــــــــــــــــم  بعد نــــــــــــــــــــــــــــــــا  رُ و والعيـــــــــــــــــــــــــشُ لا صـــــــــــــــــــــــــافٍ ولا خـــــــــــــــــــــــــــالصُسر
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ــــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــؤاد إلى لقـــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــبُّ الفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاقِكْصــ ئــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكِ وارتشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافكِ واعتنــ

فقــد يكــون الشــاعرُ عمــد إلى البحــور القصــيرة تعبــيراً عــن حالــة انفعاليــة لم تســمح بالتــأني في إطالــة المقاطــع 

الشــعرية فـــ”لا بـُـدَّ أن يتغــير نغــمُ الإنشــادِ تبعــاً للحالــة النفســية، فهــي عنــد الفــرح والــرور متلهفــة مرتفعة،وهــي 

في حالــة اليــأس والحــزن بطيئــة حاســمة”)56(وقد اســتخدم الشــاعرُ في غــرض الغــزل بحــوراً متنوعــة، إلاَّ أنــه أكــر مــن 

اســتخدام البحور ذات المقاطع الطويلة، الأمر الذي يســمح بإفراغ الشــحنة العاطفية التي تميز أكر شــعر الغزل.

وأمــا القافيــة وهــي مــا يلتزمــه الشــاعر في آخــر الأبيــات )مــن حــروف وحــركات( فتكرارهــا يكــون جــزءاً هامــاً مــن 

موســيقى الشــعر، وهــي ترتكــز عــلى حــرف أســاسي تقــوم عليــه القصيــدة، هــو حــرف الــروي الــذي يلتزمــه الشــاعر 

في آخــر كل بيــت وتنُسَــبُ إليــه القصيــدة، ومعظــم حــروف الهجــاء يمكــن أن تقــع رويــاً، ولكنهــا تختلــف في نســبة 

شــيوعها في الشــعر العــربي فمنهــا حــروف تجــيء رويــاً بكــرة، وحــروف متوســطة الشــيوع، وحــروف قليلــة الشــيوع، 

وحــروفٌ نــادرةٌ في المجــيء رويــاً)57( وهــي ـ حســب هــذا التقســيم ـ في غــزل المعتمــد:

مــن القســم الأول الكثــير الشــيوع وهــي حروف)الــراء والــلام والميــم والنــون والبــاء والــدال والســين والعــين( فقــد 

كانــت النســب في غزلــه كالتــالي: )روي الــراء 519’24 ــــ روي الــدال 153’21 ــــ روي الــلام 134 ’9 ــــ روي العــين 

173’8 ـ روي الميــم 846’ 3 ـ روي البــاء 846 ’3 ـ روي النــون 923 ’ 1 ــــ( والقســم الثــاني المتوســط الشــيوع وهــي 

حــروف )القــاف والــكاف والهمــزة والحــاء والفــاء واليــاء والجيــم( جــاءت نسِــبُها كالتــالي

)روي الــكاف 25’6 ـ روي الجيــم 365’3 ـ روي الفــاء 442’1 ـ روي القــاف422،1 ـ روي الهمــزة 961’5( ومــن 

القســم الثالــث القليــل الشــيوع وهــي حــروف )الضــاد والطــاء والهــاء والتــاء والصــاد( جــاءت نســبها كالتــالي )روي 

التــاء 326’4 ـ روي الهــاء 884’2 ـ روي الطــاء 403’2 ـ روي الصــاد 442’1( ولم يســتخدم مــن الحــروف النــادرة 

الاســتخدام رويــاً وهــي )الــذال والغــين والخــاء والشــين والــزاي والظــاء والــواو(

وقد استخدم حرف المد روياً في أربعة أبيات)الأحوى، تقوى، بلوى، شكوى()58( وقد قسم القدماء القافية 

تبعــاً لمجــيء الــروي ســاكناً أو متحــركاً إلى قســمين، مطلقــة: وهــي التــي يكــون فيهــا الــروي متحــركاً، ومقيــدة: وهــي 

التــي يكــون فيهــا الــروي ســاكناً، والنــوع الثــاني مــن القــوافي قليــل الشــيوع في الشــعر العــربي، وهــي لمناســبتها 

الغنــاء تكــر في بحــر الرمــل، وتجــيء بنســبٍ قليلــة في بحــور الطويــل والرجــز والمتقــارب والريــع، وتــكاد تنعــدم 

في البحــور الأخــرى )59( وقــد اســتخدم المعتمــد هــذه القافيــة في بحــر الرمــل في أربعــة أبيــات )صــدْ، قــدْ، للكمــدْ، 

)62(، )الغضَــبْ، صبــبْ  )61( )الأبــدْ، قــدْ(  البــرْ، خــرْ(  )60(، وفي الرجــز أيضــاً )قمــرْ نظــرْ، ســحرْ، فــترْ،  أحــدْ( 

الشــهبْ، بالوصــبْ( )63(، )وجــاءت هــذه القافيــة المقيــدة في غــزل المعتمــد في البحــور الأخــرى التــي يــكاد ينعــدم 

مجيئهــا فيهــا )64( ـ مــما يعنــي مقــدرة فنيــة ـ وذلــك في الكامــل في بيتــين: )فلــكْ، الحلــكْ( )65( وفي مجــزوء الكامــل 

في خمســة أبيــات )اشــتياقكْ، اعتناقــك، فراقــكْ، تلاقــكْ، وثاقــكْ()66( وفي بيتــين أيضــاً )الــبروجْ، الــروجْ()67(، 

)69(، وفي  )68(، وفي المتقــارب في بيتين:)الزاهــرهْ، الســاحرةْ(  بيتــين )بالعجــبْ، الذهــبْ(  وفي المنــرح في 

المجتــث في أربعــة أبيــات )قــدكْ، خــدكْ، صــدكْ، وعــدكْ( )70( وفي بيتــين مــن الرجــز )أعهــدكْ، عادتــكْ()71( 

وقــد اســتخدم المعتمــد في غزلــه القــوافي المقيــدة بصــورةٍ أقــل مــن المطلقــة، وكانــت مســبوقة بحركــة طويلــة أو 

قصيرة قبل حرف الروي حتى لا تضعف موسيقى الأبيات، واستخدم الشاعر القوافي المطلقة أكر من المقيدة 

لأنهــا تحفــل بموســيقية أكــر، وبخاصــة إذا اشــتملت عــلى حــركات أخــرى تشــبع النغــم مــع حركــة حــرف الروي،وقــد 
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تفضيلــه الطويــلَ عــلى سَــنن العــرب في النظــم، فقــد نظُِــمَ فيــه مــا يقــرب مــن ثلــث الشــعر العــربي القديــم )52( ورغــم 

أنه”ليــس هنــاك قاعــدة أو أســاس يــدل عــلى ارتبــاط وزن خــاص بموضــوع معــين أو بعاطفــة معينــة، ومــا شــاع أو 

انتــر مــن آراء وأفــكار عــن علاقــة وزن مــا بموضــوع مــا، ليــس أكــر مــن اســتنتاجات، ولا يمكــن أن ترقــى إلى مســتوى 

القواعــد والأســس، وإلاَّ ســتصبح العمليــة آليــة، لاتدخــل في اعتبارهــا حــالات المبدعــين التــي قــد تتعــدد وتختلــف 

 ، في موضــوع واحــد”)53( فــلا علاقــة لموضــوع الشــعر أو طــول القصيــدة وقرهــا بالبحــر الشــعري أو الــوزن المتُخــيرَّ

ولكــن قــد تكــون هنــاك علاقــة بــين حالــة الشــاعر النفســية والعاطفيــة والأوزان التــي يتخيرهــا”وفي الحــق إنَّ النظــم 

ِ البحــور القصــيرة، وإلى التقليــل مــن الأبيــات”)54( وأمــا  حــين يتــم في ســاعة الانفعــال النفــي يميــلُ عــادةً إلى تخــيرُّ

فيــما يخــص الغزل”فأحــرى بــه أن ينُظـَـمَ في بحــورٍ قصــيرة أو متوســطة، وألاَّ تطــول قصائــده، ومثــل هــذا في كل شــعر 

ينُظــمُ في مجالــس العبــث واللهــو ووصــف معاقــرة الخمــر”)55( ومــع ذلــك فــإن الأمــر لا يخضــع لقوانــين ملزمــة، بــأن 

ينُظــمَ في كلِّ بحــرٍ مــا يناســبه، ولكــن إذا كان للانفعــال النفــي دوره الكبــيُر في طــول القصائــد وقرهــا، وســهولة 

الأســلوب ووعورتــه، وقــرب المعنــى أو عمقــه، فقــد يكــون لــه دورٌ ـ أيضــاً ـ في اختيــار الأوزان الملائمــة التــي تتــماشى 

مــع الحالــة الشــعورية للمبــدع، فقــد يتخــير الشــاعرُ الأوزان الطويلــة الكثــيرة المقاطــع في حالــة حزنــه، أو هدوئــه 

النفــي، والأوزان القصــيرة في حالــة الانفعــال أو الحــماس، وإذا كانــت عاطفــةُ الشــاعر موجهــةً لــه ـ في كثــيرٍ مــن 

الأحيــان ـ لاختيــار الــوزن، فقــد وجدنــا أمثلــةً عــلى ذلــك في شــعر المعتمــد عندمــا يقــول في بحــر الطويــل:

ــــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــــن لوعــــــــــــــــــــةِ الوجــــــــــــــــــــدِكتبــــــــــــــــــــتُ وعنــــــــــــــــــــدي مــــــــــــــــــــن فراقِــــــــــــــــــــكِ مــــــــــــــــــــا عنــــــــــــــــــــدي وفي كبــــــــــــــــــــدي مــــــــــــــــــــا فيــ

ــــعي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــلامُ إلاَّ وأدمــــــُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتْ الأقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا خطَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــوقِ في صفحــــــــــــــــــــةِ الخــــــــــــــــــــدِّومــ ــــــــــــــــــــابَ الشَّ تخــــــــــــــــــــطُّ كتـ

ــــــة ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــ ــــــكِ طيَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــدِ زُرتُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــلابُ المجــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــولا طِــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــوردِولــ ــ ــــــــــــــــــدى ورقَ الــ ــ ــــــــــــــــما زارَ النَّ ــ ــــــــــــــــداً كــ ــ ــ عميـــ

ــــــــــــــــــــمى ـــ وعانقــــــــــــــــــــتُ مــــــــــــــــــــا فــــــــــــــــــــوقَ الوشــــــــــــــــــــاحِ إلى الـــــــــــــــــــــعقدفقبَّلــــــــــــــــــــتُ مــــــــــــــــــــا تحــــــــــــــــــــتَ اللثــــــــــــــــــــامِ مــــــــــــــــــــن اللّـَ

معــــــــــــــــــــي ـــــــــــــــــــــــــي، وحــــــــــــــــــــاضرةً  لـــــــــــــــئن غِبـــــــــــــــتِ عـــــــــــــــن عينـــــــــــــــي فإنـــــــــــــــكِ في كبـــــــــــــــديأغائبــــــــــــــــــــةً عنِّ

ــــــــــــــــــــنا ــــــــــــــــــــنَ مــــــــــــــــــــن العهــــــــــــــــــــدِأقيمــــــــــــــــــــي عــــــــــــــــــــلى العهــــــــــــــــــــدِ الــــــــــــــــــــذي كان بينـ فــــــــــــــــــــإنيِّ عــــــــــــــــــــلى مــــــــــــــــــــا تعلميـــــــ

وهنــا وجدنــا أنَّ نفَــس الشــاعر امتــدَّ في هــذه الأبيــات ـ مــع قرهــا ـ لوصــف الحالــة العاطفيــة، مــما يعطــي انطباعــاً 

بــأن الشــاعر لم يكــن خاضعــاً عنــد نظمهــا لحالــةٍ شــعورية انفعاليــة، وهــو مــا يؤيــده قولــه في أول الأبيــات )كتبــت(،

بعكس ما يوحي به قوله في الرجز وهو من البحور الريعة:

بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــني عذَّ ة  هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر منــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكِ تمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي الغضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْجو

صعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد في  تي  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْفز وعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبرتي في صَبــَ

أو قوله في مجزوء الكامل، وهو من البحور القصيرة أيضاً:

ــــــــــــك ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــن فراقــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــذابٍ مــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــا في عــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ســــــــــــــــــــــــــــــكرانُ مــــــــــــــــــــــــــــــن خمــــــــــــــــــــــــــــــرِ اشــــــــــــــــــــــــــــــتياقكْأنــ
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ـــــــــــــــا ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــــــــتْ كواكبُهــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــــــــــــــاهُ ـ لا غُمَّ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــــــــــــــتْ ثريَّ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــاديبكــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــح الغـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــا الرائ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــوء الري ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــلِ ن ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ بمثـــ

وقبَّتـُـــــــــهُ الزَّاهــــــــــي  بــــــــــكى  الوحيــــــــــدُ  يبــــــــــكى  د با ــهُ  لّـُ ذ كلٌ  جُ  لتا ا و لنَّهرُ  ا و

هذه بعضٌ من أهم الظواهر الأسلوبية في شعر الغزل عند المعتمد؛

والملُاحظُ في أسلوبه أن مفرداته سهلة، بسيطة ومُتداولة، لا تعقيد فيها ولا إغراب، ولا سعي فيها لصياغةٍ 

ــد، بــل كان اســتخدامه لألفــاظ والتراكيــب اســتخداماً بســيطاً ســهلاً، قريبــاً مــن لغــة الحيــاةِ  غريبــةٍ، أو تركيــبٍ مُعقَّ

اليوميــة المعيشــة، دون اســتخدامٍ للعامــي المبتــذل، أو الأعجمــي مــن اللغــة الإســبانية المتداولــة، وقــد كانــت لغــة 

الشاعر سهلة في توضيح المعاني والصور، مما يعكس بساطة وسهولة وترف الحياة التي كان يعيشها صاحب 

هذا الشعر، كما يعكس ـ في معظمه ـ بساطة التجربة الشعورية العاطفية عنده، وقد ترجع سهولة هذا المعجم 

إلى أن شــعره الغــزلي كان ـ في أكــره مرتجــلاً ـ وألُقــيَ في مجالــس منادمــةٍ وغنــاء، ولــذا جــاءت الأســاليب والصــور 

متماشــيةً مــع مــا يقتضيــه الارتجــال ومجالــس اللهــو والطــرب والغنــاء مــن ســهولة وبســاطةٍ وعفويــةٍ وظــرفٍ في كلِّ 

شيء، ولــذا خــرج هــذا الغــرض ـ في معظمــة ـ في مقطعــات قصــيرة،

ولا بــدَّ مــن التنويــه هنــا إلى أن الظــرف والبســاطة والســهولة وعــدم التعقيــد، كانــت ســمةً للحيــاة الأندلســية 

بشــكلٍ عــامٍ وللحيــاة الأدبيــة بخاصــة، لظــروف البيئــة والطبيعــة الخلابــة الخصبــة، ولظــروف المجتمــع الــذي اندمــج 

فيــه العنــر العــربي مــع غــيره مــن العنــاصر، إضافــةً إلى شــغف الأندلســيين بالغنــاء، وتطويعــه للُّغــةِ والأوزان بمــا 

يتــلاءم مــع هــذا الفــن، وقــد وجدنــا أن اختــلاط العــرب بالرقيــق الفــارسي والــتركي وغــيره في العــر العبــاسي تــرك 

أثراً في ميل المشارقة إلى السهولة اللغوية، وهذه السهولة أصبحت سمةً أساسية طبعت المجتمع الأندلي 

ـ الــذي وُجِــدَ في بيئــة غــير عربيــة ـ بطابعهــا.

أهو س ظوسهو سضوينقنا في شسو س غةل مني سضستلي

تعُدُّ موسيقى الشعر من أهم عناصر تشكيل النص فلا بدَّ في الشعر إضافةً إلى جمال المعنى، وعذوبة اللفظ 

وقــوة الخيــال مــن الموســيقى،فالوزن”أعظم أركان حــد الشــعر وأولاهــا بــه خصوصية،وهــو مشــتملٌ عــلى القافيــة 

وجالــبٌ لهــا ضرورة”)50( والنغــم الموســيقي في الشــعريتأتى مــن الإيقــاع الداخــلي المتولــد مــن النســق في الألفــاظ 

والتراكيــب، والخارجــي في العــروض والقافيــة، وقــد يتظافــرفي القصيــدة الإيقــاع الداخــلي والخارجــي، فيــري 

الموســيقى في النــص الإبداعــي، وبالنظــر إلى موســيقى شــعر الغــزل لــدى المعتمد،وجدنــا أن مــن أكــر البحــور 

التــي نظــم فيهــا في هــذا الغــرض: الطويــل، والبســيط ومجزوءالبســيط،والكاملومجزوء الكامل،والريــع والمنــرح 

والخفيــف والمجتث،والرمــل والرجز،والمتقارب،وقــد تراوحــت البحــورفي كــرةأو قلــة اســتخدامها، وهــي ـ عــلى 

التقريــب ـ مــن الأكــر فالأقــل اســتخداماً: بحــر الطويــل 48’25 % ـ وبحــر الريــع 34’16 % ـ والكامــل 34’16 % ـ 

والمتقــارب 09’10% ـ والرجــز 73’6% ـ والبســيط 76 ’5% ـ ومجــزوء الكامــل 32’4% ـ والرمــل 36’3% ـ والخفيــف 

36’3% ـ والمنــرح 92’1% ـ والمجتــث 92’1 % ومجــزوء البســيط 44’%1.

وقــد جــاء غــزل المعتمــد في معظــم بحــور الشــعر، ولم ينظــم في بحــور المديــد والهــزج والمضــارع والمقتضــب، 

والبحــران الأخــيران نــادران أو لا وجــود لهــما في الأوزان كــما قــرر الأخفــش)51( وأكــر شــعره الغــزلي في الطويــل ثــم 

الريــع ثــم الكامــل ثــم المتقــارب وهكذا...وهــي أكــر البحــور الشــعرية التــي نظــم فيهــا الشــعراء، وقــد جــرى في 
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ــــــــةٍ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــير عالمــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــتِ غــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــي إن كنــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــلي تعلمــ ــ ــ ــ لغــــــــــيركِ مطمــــــــــعُســ حبــــــــــي  ليــــــــــس في  بــــــــــأن 

ــر )مطمع(لأنــه اهتــم بنفــي الحــب للغير،وفيــه تأكيــدٌ عــلى حالــة الإخــلاص في قلبــه لمــن  فقــدم الجاروالمجــرور وأخَّ

يحــب، وجــاء الاعــتراض ـ إن كنــت غــير عالمــةٍ ـ لأنــه أراد التنبيــه إلى أن المحبوبــة عالمــة فاعــترض بهــا ليســتدرك،

ومن الظواهر الأسلوبية في غزل المعتمد تكرار حرف النداء)يا( وهو مما يكر في أسلوبه ومن ذلك قوله:

ــــــريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا صفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتي مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن البــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــا قمــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــل يــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــاً بــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــا كوكبــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ يــ

يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا رشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأً إذا نـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــظرَْيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا غصنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً إذا مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشى

ــــــــــد ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــةِ قـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــسَ الرَّوضــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــا نفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ لهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحُ ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحرْيــ هبّ

ــــــــــذي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــظِ الــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــة اللحــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــــــا ربّـَ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــرْيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــاً إذْ فتـَـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــدَّ وثاقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ شــ

وقوله:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــاجييــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بديــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ الحســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ والإحســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يــــــــ ــــــــدرَ الدَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــا بــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ن يــ

ــــــــي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــاد منــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــزالاً صـــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــا غــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاجِيــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثَ الهيــــــــ بالطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلى ليــــ

ــــــــــــــــــــاً لــــــــــــــــــــين قــــــــــــــــــــديــــــــــــــــــــــــــــــا هــــــــــــــــــــــــــــــلالاً حســــــــــــــــــــــــــــــنَ خــــــــــــــــــــــــــــــد يــــــــــــــــــــــــــــــا رشــــــــــــــــــــــــــــــا غنــــــــــــــــــــجَ لحــــــــــــــــــــظ، يــــــــــــــــــــا قضيبـ

وقد يكرر الأفعال ـ وإن كان بصورة قليلة ـ ومنه قوله:

ــــــي؟ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــى ترحمنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتُ: متــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــدْقلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــولَ الأبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــالَ ولا طــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ قــ

ــــني ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــد أيأستـــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتُ فقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــــــدقلــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــال: قــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــاةِ.. قــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــن الحيــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ مــ

ا؟!أمــــــــــا وجــــــــــدَتْ عنَّــــــــــا الشــــــــــئون مُعرَّجــــــــــا؟ ولا وجدت منَّا خطوبُ النوى بدَُّ

ومــع أن التكــرار يـُـري الأســلوب، ويكســبه تقســيماً وموســيقية أكــر، وبخاصــة في الغــزل حيــث يــدل عــلى التشــوق 

والاســتعذاب كــما ذكــر بــن رشــيق)49( وهــو مــما يحسُــنُ في غــرض الغــزل، لأنــه يوحــي برغبــة الشــاعر في التنفيــس عــن 

أحاســيس الحــب بتكــرار اســم مــن يهــوى وتكــرار مناداتــه، أو تكــرار مــا يتصــل بهــذا الشــعور مــن حــروف أو أفعــال أو 

أســماء، إلا أن هــذه الخاصّــة الأســلوبية كانــت قليلــة في غزليــات المعتمــد ـ إذا اســتثنينا حــرف النــداء ـ وربمــا يرجــع 

ذلــك إلى أن وجــده لم يكــن عميقــاً، وولعََــه لم يكــن شــديداً، ولــذا كانــت هــذه الظاهــرة الأســلوبية باهتــة الحضــور 

ــعُ فيهــا  في غزلــه، عــلى عكــس مــا كانــت عليــه في شــعر الأسر والرثــاء عنــده، ومــن ذلــك مثــلاً أبياتــه التــي كان يتوجَّ

عــلى فــراق قصــوره ومنهــا: المبــارك والوحيــد والزاهــي...

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادِبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكى المبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارك في إثرابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن عبَّ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكى عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلى أثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزلانٍ وآســ



188   يسيا في شسو س غةل مني ثلك إشبنلنا سضستلي بن مبل 

ــــــــي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــر موضعــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــكُّ أذكــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــه لا أنفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــزعُفواللــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــوكِ أنـــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــفكُّ نحــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــك ولا أنـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ لديــ

( مرَّتين، مماَّ أثرى المعنى بزيادة التأكيد،  وقد أضاف الشاعر في هذا البيت إلى التأكيد بالقسم تكرار)لا أنفكُّ

كما أن اســتخدامه الفعل )أنزع(أعطى الصورة حيويةً وحركة. وقد راوح الشــاعر في اســتخدام الأســاليب الخبرية 

والإنشائية، يقول المعتمد:

ـــــــــارتي ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــتْ زي ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــد أغبَّ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــحرٌ قـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــكوت وســـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ يت بلــــــــــوىشـــ فجــــــــــاءتْ بهــــــــــا النُّعمــــــــــى التــــــــــي سُــــــــــمِّ

ــــــــــــــــــــــــــــــا علَّتــــــــــــــــــــــــــــــي دومــــــــــــــــــــــــــــــي ـ فأنــــــــــــــــــــــــــــــتِ حبيبــــــــــــــــــــــــــــــةٌ ــــــــــــــــــــــــــــــدائي والشــــــــــــــــــــــــــــــكوىفيـــ ويــــــــــــــــــــــــــــــاربّ ســــــــــــــــــــــــــــــمعاً مــــــــــــــــــــــــــــــن نــــ

يذكــر الشــاعرُ أن المحبوبــة قــد )أغبَّــتْ الزيــارة( وعادتــه عندمــا مــرض، ولــذا انقلبــت العلــة البلــوى إلى نعمــة هنــا 

لأنهــا جعلــت المحبوبــة تــزوره، والاســتعارة هنــا في قوله)فجــاءت بهــا النُّعمــى( أضفَــت عــلى الصــورة حيــاةً وحيويــة، 

ففــي مجــيء النــداءِ المتضمــن ترجيَّــاً وطلباً)يــا علتــي دومــي( ثــم الجملــة الاعتراضيــة الخبريــة ـ فأنــت حبيبــةٌ ـ التــي 

عــاء بــأن تــدوم هــذه العلــة، والمطابقــة بــين نعمــى وبلــوى، كلُّ هــذا أكســب البيتــين  أفــادت تقريــر الحــال، ثــم الدُّ

تنوعــاً وثــراءً، ومــن أمثلــة ذلــك أيضــاً قولــه:

ــــــــــــــــــــم أودعــــــــــــــــــــت قلبــــــــــــــــــــيَ مــــــــــــــــــــن أسى كَلـْـــــــــمِلــــــــــــــــــــكَ اللــــــــــــــــــــهُ كـــ مِــــــــــن  لــــــــــك مابــــــــــين الجوانــــــــــــح  وكــــــــــم 

ــــــــــــي ـــ ـــ ــــــــــــربٌ لمهجتــ ـــ ـــ ـــــــــرِ حــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــول الدهــ ـــ ـــ ـــــــــــــــك طــ ـــ ــ ألا رحمــــــــــــــــــــــــــــــةٌ تثنيــــــــــــــــــــــــــــــك يومــــــــــــــــــــــــــــــاً إلى ســــــــــــــــــــــــــــــلمي؟لحاظُ

وقــد يحُــدث الشــاعر في الأســلوب تقديمــاً وتأخــيراً، فالمبــدع للنــص يقــوم بترتيــب الــدوال فيــه تقديمــاً وتأخــيراً تبعــاً 

ــل عبــد القاهــر الجرجــاني وبشــكل دقيــق في ذلــك في كتابــه دلائــل  للمعنــى والمغــزى الــذي يطمــح إليــه، وقــد فصَّ

الإعجاز، فذكر أنَّه”بابٌ كثيُر الفوائد جمُّ المحاسن واسع الترف بعيد الغاية لا يزال يفترُّ لك عن بديعة ويفُي 

بــك إلى لطيفة”)47(فهم”يقدمــون الــذي بيانــه أهــم لهــم وهــم بشــأنه أعنــى وإن كانــا جميعــاً يهمانهــم ويعنيانهــم”)48( 

فربمــا قـُـدّمَ اللفــظُ لأهميتــه، أو لفــت النظــر إليــه، أو التشــويق للمتأخــر، أو تقويــة الحكــم وتقريــره أو تخصيصــه... 

ومــا إلى ذلــك، ومــن الأمثلــة عــلى ذلــك قــول الشــاعر:

شــــــــــــــــــــةً حشا لســــــــــــــــــــلامَ  ا كــــــــــــــــــــم  بردّ وا  مطمعــــــــــارُدُّ فيكــــــــــم  أن  لــــــــــولا  تبــــــــــقَ  لم 

أي )لولا أن مطمعاً فيكم( ولكنه قدم الجار والمجرور )فيكم( لأنه الأهم والأولى، وهو المخصص بالمطمع،وفي 

ةِ التعلُّق بمن يحب،وقوله: ذلك دلالةٌ على شــدَّ

الديــــــــــــــــــــارِ لبـــــــــــــــــــــــــــعدِ  تســــــــــــــــــــتحيلي  ســــــــــتحيلفــــــــــــــــــــلا  أ لا  لبــــــــــــــعدِ  ا مــــــــــع  ني  فــــــــــإ

قــدم )مــع البعــد( للفــت النظــر إلى أن التحــول لا يكــون حتــى ولــو بعَُــدَ المحبــوب،ولاءم بــين الإنشــاء والخــبر في 

ــن ترجيــاً وطلبــاً و)لا أســتحيل( وفيــه نفــيٌ لحالــة الاســتحالة عــن قلبه،ومنــه أيضــا: قوله)لاتســتحيلي( الــذي تضمَّ
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ومن النداء إلى الطلب باستعطافٍ وتذللٍ محبَّب:

ـــــــــــــــــــــــــــــقْ بمدنــــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــفٍ أنــــــــــــــــــــــــــــــت منـــــــــــــــــــــــــــــــهُ ــاتِفترفّـَ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــب والحدقـــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــوادِ القلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ في ســ

ــــــــــم لي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــن الظلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــه مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــغفري اللــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ فــــــــــــــــــــــــــــــإنَّ مــــــــــــــــــــــــــــــن أظلــــــــــــــــــــــــــــــمَ يستـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغفرُفاستــــــ

ــــــــنا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــ ــــــــا بينـــــَ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــد مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــلى العهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــي عــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ولا تستحيـــــــــــــــــــــــــــــــــــلي لطــــــــــــــــــــــــــــــولِ البـــــــــــــــــــــــــــــــــــعادأقيمــ

ــــــــــــةٍ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــيَر عالمـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــتِ غـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــي إن كنـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــلي تعلمـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــعُســـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــيركِ مطمـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــي لغـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــس في حبـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــأن ليـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ب

وما إلى ذلك من خضوعٍ مُحبَّب يكُسِبُ الغزل رقَّة، ويظهر هذا الخضوع في الاستفهام أيضاً:

؟ حمنــــــــــــــــــــــــــــــي تر متــــــــــــــــــــــــــــــى   : بَـــــــــــــــــــــــــــــــــدْقلــــــــــــــــــــــــــــــتُ لأ ا لَ  طــــــــــــــــــــــــــــــو ولا   : لَ قــــــــــــــــــــــــــــــا

ــــــــــــــــه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــي كِناسُــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــاً في ضلوعــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــأمُ ظبيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــالعُِهْأأســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــؤادي مَطــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــامٍ في فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــدرَ تمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وبــ

ا فِــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ يــــــــــــــــــــــــــــــا  ى  وَ ا د أُ لبــــــــــــــــــــــــــــــرْمتــــــــــــــــــــــــــــــى  وا منــــــــــــــــــــــــــــــي  لســــــــــــــــــــــــــــــمعَ  ا كِ 

ويكُرُِ الشاعر من الدعاء بالوصل، كما يطلب من الله أن يعفو عن المحب الظالم، وهو أسلوبٌ شائع في الغزل:

ــــــــذا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــذا بِــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــعَ هــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــلْ جمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــا ربِّ عجِّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِيــ إلى شكلِ ــــــــــــــــــــــــــــــكلَ  الشَّ وقــــــــــــــــــــــــــــــرِّبِ 

ــهيــــــــــــــــــــــــــــــا غفــــــــــــــــــــــــــــــرَ اللــــــــــــــــــــــــــــــهُ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ذنبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــمٍ فيــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــبٍّ هائــــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــمِ صــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ في ظلُ

ــــــــــــــــــــــــــــــها أنــــــــــــــــــــــــــــــا واجِــــــــــــــــــــــــــــــدُعفــــــــــــــــــــــــــــــا اللــــــــــــــــــــــــــــــهُ عــــــــــــــــــــــــــــــن ســــــــــــــــــــــــــــــحرٍ عــــــــــــــــــــــــــــــلى كلّ حالــــــــــــــــــــــــــــــةٍ ولا حُوسِــــــــــــــــــــــــــــــبتْ عــــــــــــــــــــــــــــــماَّ بـــــ

ويتمنى الوِصال:

مُــــــــــــــــــــــــــــــراديمــــــــــــــــــــــــــــــرادي لُقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكِ في كُلّ حــــــــــــــــــــــــــــــين فياليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت أني أعُطَــــــــــــــــــــــــــــــى 

ــــــــــــــــــــــــــــــتَ شــــــــــــــــــــــــــــــخْي يكــــــــــــــــــــــــــــــونُ الكتــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــاحِرةفيــــــــــــــــــــــــــــــا ليــــ بَ فتلحظـُـــــــــــــــــــــــــــــه المقلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةُ السَّ

ومن التمني إلى الإقسام على المحبوب ألاَّ يتركه، والإقسام له بأن الحب ساكنٌ قلبه:

ــــــذي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــوق الــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــك بالشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــودادي لــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ في فــــــــــــــــــــــــــــــؤادي لا تدعنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي للكمــــــــــــــــــــــــــــــــــدْبــــــــ

هــــــــــــــــــــــــــــــوىً في جنبِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه يصغُــــــــــــــــــــــــــــــرواللــــــــــــــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــــــــــــــا سقمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي إلاَّ هــــــــــــــــــــــــــــــوى كلُّ 

ــرٌ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــكِ زائـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــولا أنَّ طيفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــواكِ لــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــاديوهــ في الغــــــــــــــــــــــــــــــبّ لي مــــــــــــــــــــــــــــــا ذقــــــــــــــــــــــــــــــتُ طعــــــــــــــــــــــــــــــمَ رقـ

والمعنــى هنــا إن دار كثــيراً عــلى ألســنة الشــعراء إلاَّ أنَّ اســتخدام المعتمــد لأســلوب القســم، والاســتثناء ب)لــولا( 

أغنــى المعنــى، ويقــول مقسِــماً أيضــاً:



186   يسيا في شسو س غةل مني ثلك إشبنلنا سضستلي بن مبل 

وقد تسُبق الأفعال الماضية بمؤكدات توحي بأن المتلقي بحاجة إلى تأكيد الخبر، لتقرير المعنى المراد:

ــــــــــــــــــــــــــــــعل لنــــــــــــــــــــــــــــــا ا)قــــــــــــــــــــــــــــــد طــــــــــــــــــــــــــــــال ليــــــــــــــــــــــــــــــلُ الهجــــــــــــــــــــــــــــــر( فاجــ فــــــــــــــــــــــــــــــــــجرَ خــــــــــــــــــــرهِ  آ في  صلــــــــــــــــــــكَ  و

ــــــــــــــــــي( ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــام ضجيعتــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــكِ في المنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وكأنَّ ســــــــــــــــــــــــــــــاعدكِ الوثيــــــــــــــــــــــــــــــــــرَ وِســــــــــــــــــــــــــــــادي)إنيِّ رأيتُ

وقد يستخدم الشاعرُ المضارع المنفي، مما يفيد تحقق الفعل واستمراره:

ــــــالما( ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــكُّ لي ظـــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا ينفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــهِ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــمِه)أفديــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــلى ظلُــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــزى عــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا ربِّ لا يجُــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ي

ــــــــــــــــــــــــــــــل الــــــــــــــــــــــــــــــذي أجِــــــــــــــــــــــــــــــدُلا يغــــــــــــــــــــــــــــــربُ الوصــــــــــــــــــــــــــــــلُ فيــــــــــــــــــــــــــــــما بيننــــــــــــــــــــــــــــــا أبــــــــــــــــــــــــــــــداً لــــــــــــــــــــــــــــــو كنــــــــــــــــــــــــــــــتِ واجــــــــــــــــــــــــــــــدةً مثـــ

فـ)يغــرب( المضــارع سُــبِق بالنفــي، كــما سُــبق اســم الفاعــل )واجــدةً( بكنــتِ، وبنُيــةُ الــرط هنــا فيهــا تقديــمٌ 

وتأخــير )لــو كنــتِ واجــدةً مثــل الــذي أجــدُ لايغــرب الوصــل( وقــام بالتقديــم والتأخــير لأنــه أراد التنبيــه ولفــت النظــر 

م بــأن هــذا لايحصــل )وهــو ذهــاب الوصــل( لــو تحقــق فعــلُ الــرطِ وهــو الحــب، إلى المقُــدَّ

ويستخدم الشاعرُ الأفعال المضارعة ليدل على تجدد أمر الحب في نفسه وقلبه:

ــــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــزُّ عندمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــنُ يهتــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــكِ الغصــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــطلعُيذُكِّرنيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــةُ تـــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــيمٌ والغزالــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــبُّ نســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يهــ

إلى غــير ذلــك مــن اســتخدام الشــاعر لأســاليب الخبريــة بمــا يناســب المعــاني ودلالاتهــا في نفــس الشــاعر، 

أمــا مــن حيــث الأســاليب الإنشــائية وهــي مــالا يحتمــل صدقــاً ولا كذبــاً، فقــد وظَّفهــا الشــاعرُ بمــا يـُـري الناحيــة 

الشــعورية، ويكُســبُ الأســلوب تلونــاً وتنوعــاً عاطفيــاً، بمــا في هــذه الأســاليب مــن نــداءٍ للمحبوبــة، ويعُــدُّ النــداء 

مــن أبــرز الظواهــر الأســلوبية في غــزل المعتمــد:

ــــجلَّتْ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــدا لي تـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــلالاً إذا ب ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا هــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــاتِي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــةُ الكُُربــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــؤادي دُجنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ عــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُبِيــــــــــــــــــــــــــــــا كوكــــــــــــــــــــــــــــــبَ الحســــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ الــــــــــــــــــــــــــــــذي لشُّ ا هــــــــــــــــــــــــــــــرِ  بزُ ى  ر ز أ

ــــــــــــــــــــــــــــــدٍ ــــــــــــــــــــــــــــــتْ فــــــــــــــــــــــــــــــؤادَ محمَّ ــــــــــــــــــــــــــــــةً سلبَــــــ عــــــــــــــــــــــــــــــكِ الهزبــــــــــــــــــــــــــــــرُ البـــــــــــــــــــــــــــــــــاسلُيــــــــــــــــــــــــــــــا ظبيــــــــــ أو لم يروِّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــها الشــــــــــــــــــــــــــــــمسُ التـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي البــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروجيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أيّـُ قلبــــــــــــــــــــــــــــــي لهــــــــــــــــــــــــــــــا أحــــــــــــــــــــــــــــــدُ 

ــــــواردُأســــــــــــــــــــحرٌ ظلمــــــــــــــــــــتِ النفــــــــــــــــــــس واخــــــــــــــــــــترتِ فرقتــــــــــــــــــــي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــنَّ شــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــزاني وهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــعتِ أحــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ فجمَّ

ــــــــــــــــــــــــــــــوَّهم ووِصالهــــــــــــــــــــــــــــــم ــــــــــــــــــــــــــــــن الشــــــــــــــــــــــــــــــجوب حــــــــــــــــــــــــــــــدادُيــــــــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــــــــن ثكلــــــــــــــــــــــــــــــتُ دنــــــــــ فبــــــــــــــــــــــــــــــدا عــــــــــــــــــــــــــــــليَّ مـــ

وإذا نادى المحبوبة بالشمس والكوكب والهلال، فإنه ينادي العذول بهذه، في إشارةٍ توحي بالإهمال التام:

ــــقٌ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــإني عاشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــذه كفِّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا هــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ مــــــــــــــــــــن لا يــــــــــــــــــــردُّ هــــــــــــــــــــوايَ عنهــــــــــــــــــــا عــــــــــــــــــــاذلُيــ
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والحرمــان مــن المحبــوب، أو الشــكوى مــن الهجــر الــذي لا يعقبــه وصــال، أو الإهــمال الــذي لا يعنــي الــدلال، فلــم 

مــة التــي  بون،وبذلــك فقــد عكســت أبياتــه صدقــاً في التنــاول لحياتــه المترفــة المنعَّ ذَّ يعــانِ مــا يعانيــه المحبُّــون المعَُّ

وجــدت مــا تريــد ملــك يديهــا، فخرجــت معــبرةً عــن تجاربــه العاطفيــة البســيطة التــي مــرَّ بهــا.

أهمُّ الظواهر الأسلوبية في غزل المعتمد:

ــدُّ اللغــة مــن أهــم عنــاصر العمليــة الإبداعيــة التــي يبُــيُن بهــا الشــاعرُ عــن نفســه، فيُظهــرُ مــن خلالهــا معانيــه  تعَُّ

وأفــكاره وصوره،ولــذا فــإن النظــر في الأســلوب”يعيننا بشــكل ملحــوظ عــلى الوصــول إلى الطريقــة التــي يســلكها 

المبــدع في عملــه الإبداعــي، إذ أنــه يبــدأُ باختيــار دوال مــن بــين مجموعــة دوال مفــردة متعــددة، ثــم يــرع بعــد ذلــك 

ــم البلاغيــون الــكلام إلى خــبٍر وإنشــاء، والخــبرـ  في اختيــار صيغــة نحويــة معينــة يضــع فيهــا تلــك الدوال”)46(فقــد قسَّ

كما نعلم ـ ما يحتمل التصديق والتكذيب،أما الإنشاء فلا يحتمل تصديقأً ولا تكذيباً،وقد توزعت الجمل الخبرية 

والإنشــائية في أســلوب المعتمد،ومــن أمثلــة الأســاليب الخبريــة عنــده:

النــــــــــــــــــــــــــــــومَ علينــــــــــــــــــــــــــــــا ورقَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ صــــــــــــــــــــــدْحــــــــــــــــــــــــــــــرم  ثــــــــــــــــــــمَّ  هُ  ا بهــــــــــــــــــــو بتلانـَــــــــــــــــــــــــــــا  وا

ــــك ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن فراقـــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــذابٍ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا في عــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــاقكأن ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــرِ اشتيــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن خمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــكرانُ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ســ

ــــــــــــــــــــــــــــــلهِ دِفــــــــــــــــــــــــــــــما حــــــــــــــــــــــــــــــلَّ خِــــــــــــــــــــــــــــــلٌّ مــــــــــــــــــــــــــــــن فــــــــــــــــــــــــــــــؤاد خليــــ ــــــــــــــــــــــــــــــمَّ محــــــــــــــــــــــــــــــلَّ اعتــــــــــــــــــــــــــــــمادٍ مــــــــــــــــــــــــــــــن فــــــــــــــــــــــــــــــؤادِ محــ

ح لوشــــــــــــــــــــــــــــــا ا ئـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلة  جا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ وبواتـــــــــــــــــــــــــــــــــرِعُلِّقْــــــــــــــــــــــــــــــتُ  تختــــــــــــــــــــــــــــــالُ بــــــــــــــــــــــــــــــين أسنَّ

بَــــــــــــــــــــــــــــــــــــهَا نفــــــــــــــــــــــــــــــي فعَذَّ الهــــــــــــــــــــــــــــــوى  ــــــعاأسَر  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــقْ منــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــمْ أطُِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــوداعِ فلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــومَ الــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يــ

ــــــــــــــــــــــــــــــةِ الوجــــــــــــــــــــــــــــــدكتبــــــــــــــــــــتُ وعنــــــــــــــــــــدي مــــــــــــــــــــن فراقــــــــــــــــــــك مــــــــــــــــــــا عنــــــــــــــــــــدي وفي كَبــــــــــــــــــــــــــــــدي مــــــــــــــــــــــــــــــا فيــــــــــــــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــــــــــــــن لوعـ

ــــــــــعي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــلامُ إلاَّ وأدمــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــت الأقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــا خطَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ تخــــــــــــــــــــطُّ كتــــــــــــــــــــاب الشــــــــــــــــــــوقِ في صفحــــــــــــــــــــة الخــــــــــــــــــــدِّومــ

ــــــــــــــــــــــــــــــهُ ــــــــــــــــــــــــــــــكِ طيَّ ــــــــــــــــــــــــــــــدى ورقُ الــــــــــــــــــــــــــــــوردِولــــــــــــــــــــــــــــــولا طِــــــــــــــــــــــــــــــلابُ المجــــــــــــــــــــــــــــــد زُرتـُــــ عميــــــــــــــــــــــــــــــداً كــــــــــــــــــــــــــــــما زارَ النـ

ــــــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــك نزَُّحــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــجوني باقترابــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــت شــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــتِ شــــــــــــــــــــــــــــــواهدُوكانــ فهــــــــــــــــــــــــــــــا هــــــــــــــــــــــــــــــنَّ لمَّــــــــــــــــــــــــــــــا أن نأيــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــك بعدنَ فبعــــــــــــــــــــــــــــــدكِ مــــــــــــــــــــــــــــــا نــــــــــــــــــــــــــــــدري متــــــــــــــــــــــــــــــى المــــــــــــــــــــــــــــــاءُ بــــــــــــــــــــــــــــــاردُفــــــــــــــــــــــــــــــإن تســــــــــــــــــــــــــــــتلذي بــــــــــــــــــــــــــــــرد مائـــِـ

وقــد ألقــى الشــاعر الخــبر دون مؤكــداتٍ بمــا يفيــد بــأن المتلقــي ليــس بحاجــة لإثبــات مــا يرمــي إليــه الشــاعر، 

فالحرمــان مــن النــوم والعــذاب مــن الفــراق وأسر الهــوى للنفــس ولوعــة الوجد،والشــجون، لا تســتوجب مــا يثبتهــا 

لأنهــا دلائــل حــب ظاهــرة عنــد الشــاعر،

وقــد اســتخدم الشــاعرُ في جملــه الخبريــة الأفعــال الماضيــة بكــرة لإفــادة وقــوع عاطفــة الحــب في نفســه ومــن 

مثــل ذلــك قولــه:

ــــــــــــعا؟ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــى أن يمنــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــما عـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــؤادُ فـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــجَ الفـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــمَعَاوُلِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــم أرُدِْ أن أســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتُ فلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــد نصُِحْــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ولقــ
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ولكــنَّ تقاليــد المجتمــع الإســلامي الشــديدة الرقابــة عــلى الزوجــات ـ كــما قــال ـ هــي كذلــك عــلى كل مــا لــه صلــةٌ 

بالحرمــات، وليــس الزوجــات فقــط؛ وحقــاً فــإن المــرأة الأندلســية كانــت تتمتــع بالحريــة، لأن الشــخصية الأندلســية 

ـ امــرأةً أو رجــلاً ـ هــي مــا يميــز الإنســان الأندلــي، ولــذا فــإن هــذا المجتمــع الشــديد التنــوع في الأعــراق والأديــان، 

ــالٌ في هــذا المجتمــع ـ حرائــرَ وإمــاء ـ ولكننــا لا نميــل إلى التفســير الــذي ذكــره  بــرزت فيــه النســاء، وكان لهــن دورٌ فعَّ

هــري بيريــس، بــأن الرقيــب ـ أو الــزوج ـ كــما قــال لم يكــن لعبــة خيــالٍ ـ عــلى حــد تعبــيره ـ ونــرى أن هــذا التفســير غــير 

صحيــح فيــما يختــص بأمــور الشــعر،فليس كلُّ مــا يعانيــه الشــعراء في شــعرهم واقعــاً حقيقيــاً، فذكــر الرقيــب هنــاـ 

كــما نعتقــد ـ خيــالٌ محــض، لأنــه قــد جــرت العــادة عنــد الشــعراء عــلى اســتخدام معنــى الرقيــب في الإشــارة إلى 

ــمِ المحبــوب المخاطــرَ في ســبيل الوصــول إلى مــن يحــب، وليــس بــلازمٍ أن يكــون الرقيــب شــخصاً واقعيــاً ـ  تجشُّ

وبخاصــة في مثــل حــال المعتمــد ـ فهــو تقليــدٌ متبــعٌ في أكــر شــعر الغزل،وقــد جــرى المعتمــدُ عــلى طريقــة الشــعراء 

فيــه،ألم يذكــر الصــدَّ والهجرَوالفــراقَ والدمــوع وصفــرة الجســم ونحولــه ؟! وهــل كان المعتمــد يصــفُ حــالاً واقعــاً مــن 

عــدم شرب المــاء البــارد بعــد الفــراق ؟:

ي بـــــــــــــــــــــــــردَ مائـــــــــــــــــــــــــكِ بعدنـــــــــــــــــــــــــا فبعـــــــــــــــدكِ مـــــــــــــــا نـــــــــــــــدري متـــــــــــــــى المـــــــــــــــاءُ بـــــــــــــــاردُفـــــــــــــــــــــــــإن تســـــــــــــــــــــــــتلذِّ

ــــــلُأو في قوله: ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــرهُ وابــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــارٍ قطـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــعُ جــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ والجســـــــــــــــــــــــــــــــــــمُ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالٍ ثوبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه أصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفرُالدمـ

ـــــــــرمَأو قوله: ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــك مُغـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــمٌ بـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــكَّ أني هائـ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــن شـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلُمـ فعـــــــــــــــــــــــــــــــــــلى هـــــــــــــــــــــــــــــــــــواكِ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ عـــــــــــــــــــــــــــــــــــليَّ دلائـــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــاحللــــــــــــــــــــــــــــــــــــونٌ كســـــــــــــــــــــــــــــــــــته صفـــــــــــــــــــــــــــــــــــرةٌ ومدامــــــــــــــــــــــــــــــــــــعٌ هطلـــــــــــــــــــــــــــــــــــت ســـــــــــــــــــــــــــــــــــحائبها وجســـــــــــــــــــــــــــــــــــمٌ نــــــ

إنه شاعرٌ غَزلِ يلتقط المعنى ويعبر عنه بالصورة الشعرية التي تعكس دواخله، والشاعرُ لا يكون شاعراً لو كان 

عملهُ هو الوصفُ الواقعي دون غلالة الخيال الرقيقة التي تخُرج المعنى والصورة أجمل وأوقع،فلو كان المعتمد 

حقــاً ذابــل الوجــه، جــاري الدمــع، نحيــل الجســم هزيلــه، وهــذه حالــه في لياليــه: يشــكو الفــراق، ويتمنــى الوصــال، 

فكيــفَ أدارَ مملكــةً وقــام بشــئون دولــة؟! إنمــا هــي ـ في معظمهــا ـ صــورٌ ومعــانٍ جــرت عــلى الألســنة، وناســبت حالــة 

الشــاعر الشــعورية، فــأدار عليهــا معــاني شــعره،وإلاَّ فكيــف يصــف الحــب دون أن يصــف مــا يتعلــق بــه مــن مشــاعر 

الوجــد والشــوق، والرغبــة في الوصــل، وذم الهجــر، والتغنــي بــدلال المحبوبــة وظلمهــا، وشــقاء المحــب وعذابــه، 

ولــذا فــإن المعتمــد لم يكــن ـ كــما نعتقــد ـ يصــف واقعــاً محضــاً عندمــا ذكــر الرقيــب، وإنمــا كان محــض خيــالٍ وظفــه 

الشــاعر لاســتكمال الصــورة الفنيــة عنــده.

مــما ســبق.. يتضــح لنــا أن الصــورة عنــد المعتمــد بســيطة وسلســة، وهــي ـ في مجملهــا ـ تفتقــد إلى العمــق 

في التنــاول، وليــس المقصــود ـ مــن وجهــة نظرنــا ـ الإغــراب والتعقيــد، بقــدر مــا نعنــي عمــق التجربــة الشــعورية، أي 

تعميــق المعــاني عــن طريــق تعميــق الفكــر والشــعور، ومــا ينتجــه ذلــك مــن صــورٍ شــعرية متجــددة في الطــرح، وربمــا 

كان انتفــاءُ عمــق المعــاني والصــور يرجــع في مجملــه إلى بســاطة التجربــة مــما انعكــس عــلى أســلوب التنــاول؛ فــإذا 

رَ الفــراق فهــو فــراق دلال يعقبــه وصــال، فهــو إن اتســعت قصــوره  كان المعتمــد محبــاً فهــو محــبٌّ مُــترفَ، وإذا صــوَّ

لهــذا العــدد الكبــير مــن النســاء فكيــف بقلبــه! ولــذا... فإننــا إذا لمســنا صــدق المشــاعر لديــه في أبياتــه في اعتــماد 

أو ســحر، أو جوهــرة، فهــن بالتــالي ملــك يديــه، ولــذا فليــس لديــه مــن التجــارب الشــعورية مــا يجعلــه ينطــق باللوعــة 
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في تقســيمٍ جميــلٍ للمــكان، وترتيــبٍ ومطابقــةٍ في الصــورة، وجــاء التصويــر في البيــت الرابــع مرتبطــاً بــالأرض في 

قوله:)مخضبــة الأرداف مجدبــة الخــر( فالمــرأةُ عنــده تُمثَِـّـل الأرض في جدبهــا وخصبها،فقــد كانــت الطبيعــة 

عنــد الشــاعر ـ كــما عنــد غــيره مــن الشــعراء ـ وبخاصــة في الأندلــس مصــدراً مهــماً مــن مصــادر الصــورة، اســتقى منهــا 

الشــعراء، وأكــروا مــن الربــط بينهــا والمــرأة، لمــا بينهــما مــن التشــابه في الجــمال والخصوبــة وغيرهــا... فكثــيراً مــا 

يســتقي الشــعراء مــن الطبيعــة في وصــف المــرأة وكثــيراً أيضــاً مــا يخلعــون عــلى الطبيعــة مــن أوصــاف المــرأة، وبعــد 

التقســيم الأول لمنــازل الآســاد والبيــض، أتبَــع ذلــك مطابقــةً بــين البيــض والســمرـ وهــن جواريــة ـ والســيوف والرمــاح 

ـ وهــنَّ عُــدّة الحــرب ـ لمــا لهــنَّ مــن ذات الفعــل، وهــو القتــل والســفك، وهكــذا تنفتــح الــدوال، فاســتدعاء المــكان 

المشــبع بالذكريــات ـ شــلب ـ يســتحضر في الأبيــات التاليــة مجالــس الأنــس فيــه ـ فقــد قــضى في شــلب أيــام لهــوٍ 

وهناء ـ فجاءت الأبيات الثلاثة الأخيرة بوصفٍ للمرأة التي نعم بِها، فهي عندما نضت ثيابها كانت كالزهرة التي 

انشــق الكــمام عنهــا )وهــو وعــاء الطَّلــع وغطــاء النَّــور(، وقــد نعِــم بهــا وتعاطــى وإياهــا كــؤوس الغــرام والــراب، ثــم 

تــأتي الصــورة في تناقــلٍ للحــواس بــين الــذوق والنظــر، فهــو يــرب مــن لحظهــا كــما يــربُ مــن ثغرهــا، ويطربــه ترجيــع 

الوتــر في عنقهــا )الطــلى( كــما يطربــه نغــمُ البــتر وأراد القطــع، فهــو لا ينــى هنــا التَّغنــي بقوتــه وبأســه،في معــرض 

ذكــره للهــوه وأنســه، فكــما أن الغنــاء يخــرج مــن العنــق فيطربــه، فكذلــك صــوت قطــع الأعنــاق، وإن كان ذكــره للقطــع 

مــما هــو غــير ملائــمٍ لصــورة الأنــس، فــإن ذلــك قــد يعــود لحالــة نفســية مــن الشــعور بالتفــوق، والرغبــة في تأســيس 

معنــى أنَّــه قــويٌ في الحــرب يســتهويه قــرعُ الســيوف، كــما تســتهويه مجالــس الأنــس والطــرب.

ويقول أيضاً:

ــــــــــــــــــــقِثلاثــــــــــــــــــــــــــــــةٌ منـــــــــــــــــــــــــــــــــــعتها عــــــــــــــــــــــــــــــن زيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارتنا خــــــــــــــــــــوف الرَّقيــــــــــــــــــــبِ وخــــــــــــــــــــوف الحاسِــــــــــــــــــــدِ الحَنِـ

ــــــــــــــــــــــــــــــرٍ عَبِــــــــــــــــــــــــــــــقِضــــــــــــــــــــــــــــــوءُ الجبــــــــــــــــــــــــــــــيِن ووســــــــــــــــــــــــــــــواسُ الحــــــــــــــــــــــــــــــلّي ومــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــها مــــــــــــــــــــــــــــــن عنبـــــ تحــــــــــــــــــــــــــــــوي معاطِفُــــ

ــــــــــــرهُ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــمِّ تستـُ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــلِ الكُ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــنَ بِفَضـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــبِ الجبيــــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــــــــــــــــــــلةُ العــــــــــــــــــــــــــــــرقِ؟هـــ والحــــــــــــــــــــــــــــــلَي تنزعُــــــــــــــــــــــــــــــهُ: مــــــــــــــــــــــــــــــا حيـــــ

ذكــر الشــاعرُ هنــا الثلاثــةُ التــي منعــت المحبوبــة مــن الزيــارة خــوف الرقيــب والحاســد: ضــوء الجبــين ووســواس 

بالعــرق  ها،وتنــزعَ حليها،فــماذا تفعــل  فــإذا اســتطاعت أن تســتر جبينهــا المــيءَ بكمِّ الحــلي ورائحــة الجســد، 

توظيــفٍ  مــع  الصــورة،  تفصيــلٌ في  ثــم  )ثلاثــة(  قولــه  إجــمالٌ في  الأبيــات  هــذه  عنــبراً،وفي  منهــا  يفــوح  الــذي 

وت الخفيَّ  للصوت)وسواس( وهو صوت الحلي بما يوحي بالرية والتَّكتُّم، لأن هذه الكلمة تعني ـ أيضاً ـ الصَّ

وحديــث النَّفْس،يقــول هــري بيريــس في هــذه الأبيات”كيــف يمكــن أن يشــعر أمــيٌر مثــل المعتمــد بالخــوف عــلى 

محبوبــه مــن الرقيــب والــواشي ؟! ســؤالٌ يمكــن أن يعــرض لنــا دون أن نكــون مطالبــين بالــرد عليــه الآن”)44(ثــم يقــول 

بعــد ذلك”الرقيــب هــو الرجــل الــذي لــه الولايــة الأولى عــلى المــرأة طبقــاً للريعــة الإســلامية، وهــو الــزوج غالبــاً 

عندمــا تكــون المــرأة حــرة، وأحيانــاً مولاهــا عندمــا تكــون قينــة، ولكــن مــا أخــاف المعتمــد زوجٌ غيــور، وهكــذا في هــذا 

المجتمع الإسلامي البالغ الرامة فيما يتصل بالزوجات الرعيات،فإن المرأة المتزوجة تتلقى التكريم من رجلٍ 

ليــس زوجهــا، هــل مــا يقولــه الشــعراء محــض خيــال، أم عــلى النقيــض كانــوا يفعلــون عكــس العــادات الجاريــة، نميــل 

إلى الاعتقــاد بــأن مــا قالــوه لم يكــن كلــه لعبــة خيــالٍ منهــم وهنــا نجــد برهانــاً آخــر عــلى الحريــة التــي كانــت تتمتــع بهــا 

َ هــري بيريــس الرقيــب الــذي قصــده المعتمــد بالــزوج!  المــرأة الأندلســية في القــرن الحــادي عــر”)45( فقــد فــرَّ
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منــح الشــاعرُ الليــل مــن صفــات الثــوب، فهــو داجٍ أو غُفْــل لا علامــة فيــه، حتـّـى تــراءى للنواظــر مُعلــما، أي بــدا 

اً( في صــورةٍ شــعرية جميلــةٍ رقيقــة رســمها الشــاعر بدقـّـة بــأن جعــل  النــور يظهــرُ فيــه، وهنــا يقول:)فوقفــتُ ثــمَّ محــيرَّ

للإصبــاحِ يــداً، وأســند إليهــا الفعــل تســلَّبت، وكأن هــذا الصبــح مســتلٌّ اختلــس منــه أنجــم الليل،وقوله:)تســلَّبتَ( 

ـ ولم يقــل ســلب أو يســلب ـ يعنــي بــأن الســلب كان يتــمُّ شــيئاً فشــيئاً، حتــى أخــذ الصبــاحُ الأنجــمَ واحــدةً فواحــدة ـ 

مــما أراد بــه الشــاعر عــدم ملاحظتــه لتنفــس الصبــاح وبدايــة ظهــوره وذلــك لانشــغاله بمــن معــه ـ وكلمــة )منِّــي( تمنــح 

الصــورةَ بعُــداً في المعنــى، وكأنَّ المعتمــد قــد حــاز هــذه الأنجُــم عنــده إمعانــاً في التشــبُّث بهــذا الليــل لأنَّ الأحبَّــة 

اً( لا يســتطيعُ أن يدفــع فعلهــا عنــه بالإبقــاء  معــه فيــه، ولكــنَّ يــد الإصبــاحِ تســلَّبت نجومَــه، وتركتــه هــذه اليــد )مُحــيرَّ

اً( أي لا ردَّ فعــل، فقــد خــرج الأمــر عــن إرادتــه. عــلى أنجُمه،وهنــا؛ تثبــتُ الصــورة )فوقفــتُ ثــمَّ مُحــيرَّ

ويقول المعتمد في أبيات أخُرى:

ــــــــــــــــــــــــــــــا بكــــــــــــــــــــــــــــــرِ ــــــــــــــــــــــــــــــالِ كــــــــــــــــــــــــــــــما أدريألا حــــــــــــــــــــــــــــــيِّ أوطــــــــــــــــــــــــــــــاني بشــــــــــــــــــــــــــــــلبَ أبـــــــــ : هــــــــــــــــــــــــــــــل عهــــــــــــــــــــــــــــــدُ الوصــ وســــــــــــــــــــــــــــــلهنَّ

ـــــــــرِوســــــــــــــــــــلِّم عــــــــــــــــــــلى قــــــــــــــــــــرِ الراجيــــــــــــــــــــبِ عــــــــــــــــــــن فتــــــــــــــــــــى ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــك القصــــــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــوقٌ إلى ذلــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــداً شـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــهُ أبـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ لــ

ــواعِم ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــضٍ نـــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــادٍ وبيــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــازلُ آســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــدرِمنــــ ــــــــــــــــــــــــــــــك مــــــــــــــــــــــــــــــن خِـ ــــــــــــــــــــــــــــــلٍ وناهيــــ فناهيــــــــــــــــــــــــــــــكَ مــــــــــــــــــــــــــــــن غيـــ

ــــــــــــــــــــــــحَها ـــ ـــ ـــــــــــــــــــــــــــعمُ جُنْـــــ ـــ ــــــــــــــــــــــــتُّ أنـــ ـــ ــــــــــــــــــــــــد بـــ ـــ ـــــــــــــــــــــلةٍ قـــ ـــ ــــــ ــــــــــــــــــــــــم ليـــــ ــــــــــرِوكــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــةِ الخــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــمُخضَبةِ الأردافِ مجدبــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ بِـ

ــــــــــــــــــــــــــــــجتي ــــــــــــــــــــــــــــــضٍ وسُــــــــــــــــــــــــــــــمرٍ فاعــــــــــــــــــــــــــــــلاتٍ بمهـ ــــــــــــــــــــــــــــــرِوبيــــــ مـــ ــــــــــــــــــــــــــــــضِ والأســــــــــــــــــــــــــــــلِ السُّ فــــــــــــــــــــــــــــــاح البيـ فعــــــــــــــــــــــــــــــالَ الصِّ

ــــــــــــــــــــــــــــــهُ ــــــــــــــــــــــــــــــدِّ لهــــــــــــــــــــــــــــــواً قطَعَْتـُــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــلٍ بــــــــــــــــــــــــــــــذاتِ السَّ ــــــــــــــــــــــــــــــعطفِ البــــــــــــــــــــــــــــــدرِوليـــــ ــــــــــــــــــــــــــــــذاتِ ســــــــــــــــــــــــــــــوارٍ مثــــــــــــــــــــــــــــــل مُنـــــــ بِــــ

مٍ ــــــــــــــــــــــــــــــعَّ ــــــــــــــــــــــــــــــضَتْ برُدهــــــــــــــــــــــــــــــا عــــــــــــــــــــــــــــــن غصــــــــــــــــــــــــــــــنِ بــــــــــــــــــــــــــــــانٍ مُنَــ ــــــــــــــــــــــــــــــرٍ كــــــــــــــــــــــــــــــما انشــــــــــــــــــــــــــــــقَّ الكِــــــــــــــــــــــــــــــمامُ عــــــــــــــــــــــــــــــن الزَّهــــــــــــــــــــــــــــــرِنـ نضيــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــها ــــــــــــــــــــــــــــــدام بــــــــلحظِـ يني المُـ ــــــــــــــــــــــــــــــغرِوباتـَـــــــــــــــــــــــــــــتْ تسَُــــــــــــــــــــــــــــــقِّ ــــــــــــــــــــــــــــــاً مــــــــــــــــــــــــــــــن الثـ ــــــــــــــــــــــــــــــاً وحينـــــ فمــــــــــــــــــــــــــــــن كأســــــــــــــــــــــــــــــها حينــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــني وكأنّـَ أوتــــــــــــــــــــــــــــــــارُها  ــــــــــــــــــترِوتـُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطربني  ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــغمَ البـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــ ــــــــــــــــــلى نــَ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــارِ الطُّ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــمِعتُ بأوتــــ ـــ ـــ ـــ ـــ سَـــ

في هــذه الأبيــات يشــتاقُ المعتمــدُ إلى شِــلب، التــي قــضى فيهــا صبــاه عندمــا كان واليــاً عليهــا مــن قِبــل 

بــا وعهــد الوصــال، ويحمّــلُ الســلام أبــا بكــرٍ إلى قــرِ  قُ إلى معاهــد الصِّ المعتضــد ـ والــده ـ ولــذا؛ فهــو يحــنُّ ويتشــوَّ

قَ إلى  الراجيــب، في تشــخيصٍ يعطــي الحيــاة لهــذا القــر الــذي حــنَّ إليــه حنينــه إلى رفيقــه القديــم، وتشــوَّ

الأيــام التــي قضاهــا فيــه، ونلحــظ هنــا التــمازج القــويَّ بــين الشــاعر والمــكان، والشــاعر والزمــان، فهــو يشــتاق الزمــان 

الأول، والمــكان الأول الــذي عــاش فيــه، والطبيعــة التــي شــهدت لهــوه وأيــام أنُسِــه، وقــد جــاء في الديــوان أن هــذه 

الأبيــات قالهــا المعتمــد مرتجــلاً بعــد أن شرب، الأمــرُ الــذي يجعلنــا نعتقــد أنــه لعمــق التجربــة الشــعورية في الحنــين 

الصــادق إلى شِــلب ومــا فيهــا، جــاءت الأبيــات بمثــل هــذا التصويــر الحــي والتلويــن والتطابــق المعنــوي ـ رغــم أنهــا 

كانــت مُرتجلـَـةً وفي مجلــس شراب ـ فهــو بعــد أن ذكــر قــر الراجيــب الــذي يحــن إليــه، ذكــر المنــازل التــي كانــت 

فيــه، وهــي منــازل آســادٍ وبيــضٍ نواعــم، وأراد بالأســد نفســه وذكــره بالجمــع ليمنــح الصــورة زيــادةً في التمــدح بالقــوة، 

والبيــض جواريــه، ثــم قــال: فناهيــك أي حســبك مــن غِيــل وهــو )موضــع الأســد(، ومــن خــدر )وهــو ســتر للجاريــة(، 
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ة،  وإذا كانــت الصــور الاســتعارية عنــد المعتمــد غــير جديــدة ـ في معظمهــا ـ فـــالجودةَ والجــمال لا تعنيــان الجــدَّ

بقــدر مــا تعنيــا القــدرة عــلى توظيــف هــذه الصــور الاســتعارية في مواضعهــا المناســبة لهــا، وقــد جــاءت عــلى ذلــك 

مناســبةً لمقتضيــات المعنــى، فهــي ليســت بعيــدة المــأتى أو صعبــة، وقــد وجدنــا شــعر المعتمــد ـ في معظمــه ـ 

يميل إلى البساطة والرقة وعدم التكلُّف، وهي صفاتٌ طبعت معظم الشعر الأندلي بطابعها، لبساطة الحياة 

الأندلســية، وبســاطة الإنســان الأندلــي الــذي عــاش هــذه الحيــاة، فقــد عــانى المعتمــد حروبــاً كثــيرةً خاضهــا، إلاَّ 

أنــه عــاش ســنوات دِعــةٍ وتــرف، أثَّــرت في شــعره وأســلوب التنــاول عنــده.

وإذا كان الخيــال أحــد أهــم عنــاصر الصــورة الشــعرية، أو هــو منتــجٌ لهــذه الصــورة، فــلا يمكــن وجودهــا بدونــه، 

كــما لا يمكــن ظهــور هــذا الخيــال ســوى في صــورةٍ تحتويــه)43( فــإنَّ الموهبــة، إضافــةً للثقافــة والدربــة، وغــير ذلــك مــن 

المؤهــلات، هــي مــا يعطــي الشــاعر القــدرة عــلى إجــادة العمليــة الإبداعيــة مــن خــلال هــذا الخيــال الــذي يجمــع في 

الشــعر بــين عــوالم مختلفــة، تقــترب مــن خلالهــا المتباعــدات وتســاعد في تشــكيل الصــورة، وســنقوم باســتعراض 

ــة، مــما يعكــس  بعــضٍ مــن الصــور الشــعرية في غــزل المعتمــد مــع عــدم إدراجهــا تحــت أي مــن المســميات البيانيَّ

موهبــة وقــدرة عــلى التنــاول مِــن قِبَــل الشــاعر ومــن ذلــك مثــلاً قولــه:

ــــــــــــــــــــــــــــــلُحُــــــــــــــــــــــــــــــبُّ اعتــــــــــــــــــــــــــــــمادٍ في الجوانــــــــــــــــــــــــــــــحِ ســــــــــــــــــــــــــــــاكنٌ لا القلــــــــــــــــــــــــــــــبُ ضــــــــــــــــــــــــــــــاقَ بــــــــــــــــــــــــــــــه ولا هــــــــــــــــــــــــــــــو راحِـ

ــــدٍ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــؤادَ محمَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتْ فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــةً سلبَـــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ عــــــــــــــــــــــــــــــك الهزبــــــــــــــــــــــــــــــرُ البــــــــــــــــــــــــــــــــــــاسلُياظبيــ أو لم يروِّ

ــــــــــــــــــــــــــــــمٌ بــــــــــــــــــــــــــــــكِ مُغــــــــــــــــــــــــــــــرمٌَ ــــــــــــــــــــــــــــــلُمــــــــــــــــــــــــــــــن شــــــــــــــــــــــــــــــكَّ انيِّ هائـــــ ــــــــــــــــــــــــــــــهُ عــــــــــــــــــــــــــــــليَّ دلائـــــ فعــــــــــــــــــــــــــــــلى هــــــــــــــــــــــــــــــواكِ لـــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــاحِلُلــــــــــــــــــــــــــــــونٌ كستـْــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ صفــــــــــــــــــــــــــــــرةٌ ومدامــــــــــــــــــــــــــــــعٌ هطلــــــــــــــــــــــــــــــتْ ســــــــــــــــــــــــــــــحائبُهَا وجســــــــــــــــــــــــــــــمٌ نـــــــ

فالبيــت الأول ينضــحُ بالرِّقــة في التنــاول، وبخاصــة في قولــه )لا القلــبُ ضــاق بــه ولا هــو راحــل( فقــد نفــى عــن قلبــه 

الضيــق بهــذا الحــب، كــما نفــى عنــه أيضــاً رحيــل هــذا الحــب منــه وهــو مــا أجملــه في المــراع الأول في قوله:)حــب 

اعتــمادٍ في الجوانــح ســاكنٌ( ولأنــه أراد تثبيــت الصــورة عــلى هــذا المعنــى، جــاء بالمــراع الثــاني فــلا القلــب ضــاق 

بــه ولا هــو راحــل، وعندمــا يقــول في البيــت الثــاني: )يــا ظبيــةً( في تشــبيهٍ بليــغ، فــإن الشــاعر يقابــل صــورة الظبيــة 

بصــورة الهزبــر الباســل، الــذي لم تخــشَ هــذه الظبيــة الضعيفــة مظهــراً والقويــةُ فعــلاً مــن أن تســلبه قلبــه، فجــاء 

بصــورتي الأســد والظبيــة في مقابلــةٍ لطيفــةٍ بينهــما، ولكــنَّ القــوة التــي تــدل عليهــا صــورة الأســد مــما يناســب الملــك 

والســلطان، تنطــوي عــلى حالــةٍ مــن الضعــف في الحب،فأنــه هائــمٌ مُغرمَ،تظهــرُ عليــه دلائــل هــذا الهيــام وهــي: 

صفــرةُ اللــون، والمدامــع، والجســمُ الناحــل، فهــو أســدٌ باســلٌ شــجاع في الحــرب، ولكنــه ضعيــفٌ في الحــب. وهــذه 

الصفــات مــماَّ تغنَّــى بهــا الشــعراء منــذ القــدم، فالشــاعر العــربي يفتخــر بالبســالة في الحــروب والقــوة في مواجهــة 

الخصــوم ويفتخــر أيضــاً بأنــه ضعيــفٌ أمــام مــن يهــوى، وهــذا الاعــتراف بالضعــف في الحــب مّــما يتطلــب شــجاعةً 

أيضــاً في تقبُّــل شــعورٍ ليــس لــه عليــه ســلطان، بــل والاعــتراف بهــذا الشــعور. ويقــول المعتمــد أيضــاً:

ــه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــلٌ ثوبُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــلُ غفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــايرتهُم والليــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــمَاوســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــ ــــنواظرِ مُعْلِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــراءى للـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــى تــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ حتَّ

ــــــت ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ اً وتسلَّبـ ــــيرَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــمَّ محــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــتُ ثــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــي يــــــــــــــــــــــــــــــدُ الإصبــــــــــــــــــــــــــــــاحِ هــــــــــــــــــــــــــــــذي الأنجُــــــــــــــــــــــــــــــمَافوقفــ منِّ



180   يسيا في شسو س غةل مني ثلك إشبنلنا سضستلي بن مبل 

المعتمــد مــن التشــبيهات الشــائعة التــي دارت عــلى ألســنة الشــعراء كثيراً،وتتَّســمُ بالبســاطة والســهولة، وتعتمــد 

عــلى الوضــوح والبعــد عــن التعقيــد، وإن وجدنــا تشــبيهات أقــل شــيوعاً، مثــل تشــبيه زمــن البعــد برشــاقة القــد وورد 

ــد بــورد الخــد: الربيــع، وتشــبيه عمــر الصــبر والصَّ

ك بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعد ة  مــــــــــــــــــــــــــــــدَّ ليــــــــــــــــــــــــــــــت  كْيا قــــــــــــــــــــــــــــــدِّ مثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  شــــــــــــــــــــــــــــــيقةٌ  ر

لــــــــــــــــــــــــــــــر ا رد  و رد  لــــــــــــــــــــــــــــــــو ا ةِ  ككمــــــــــــــــــــــــــــــدَّ خـــــــــــــــــــــــــــــــدِّ دِ  ر و لا  بيـــــــــــــــــــــــــــــــــــع 

ي صــــــــــــــــــــــــــــــبر عمــــــــــــــــــــــــــــــرُ  ا  ذ كفعمــــــــــــــــــــــــــــــرُ  صــــــــــــــــــــــــــــــدِّ عمــــــــــــــــــــــــــــــر  ا  ذ عمــــــــــــــــــــــــــــــر  و

ــا الاســتعارات فهــي الأبلــغُ في الصــورة، لأنهــا تنُــاسي التشــبيه كــما ذكرعبــد القاهــر الجرجاني”فإنــك لــترى بهــا  أمَّ

الجماد حيَّاً ناطقاً، والأعجم فصيحاً، والأجسام الخُرس مبينة،والمعاني الخفيَّة باديةً جليَّة”)41( وفي غزل المعتمد 

ــدت المعنويــات، وبثّـَـت الحيــاة والحركــة في الصــورة، وأغنــت الخيــال، فبالاســتعارة  اســتعاراتٌ شــخَّصت وجسَّ

جــى: جعــل المعتمــد الصبــحَ يُمــزِّقُ ثــوب الدُّ

جــــــــــــــــــــــــــــــى ــــــــــــــــــــــــــــــزَّقَ ثــــــــــــــــــــــــــــــوبَ الدُّ ــــــــــــــــــــــــــــــي مهــــــــــــــــــــــــــــــىالصبــــــــــــــــــــــــــــــحُ قــــــــــــــــــــــــــــــد مــــ فمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــزِّق الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهمَّ بكفَّ

والهمومَ لعبة في يد الأغنّ:

ــــــــــــــــــــــــــــــماغَدَت ــــاوأغــــــــــــــــــــــــــــــنُّ يلعــــــــــــــــــــــــــــــبُ بالهمــــــــــــــــــــــــــــــوم كــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــعداةِ لواعِبــــَ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي بالــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــاحُ قومــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ أرمــ

وللدمع لساناً يتكلم:

يتكتَّمــــــــــــــــــــــــــــــــا أن  ورامَ  لغــــــــــــــــــــــــــــــرامَ  ا وأبى لســــــــــــــــــــــــــــــانُ دموعِــــــــــــــــــــــــــــــــــه فتكلَّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادارَى 

وبالاستعارة أصبحَ الودُّ يقُاد:

ــــــرامي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــبَ المـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــيَ صعــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــتِ منِّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــاد)42(تمَّلَّكــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــهلَ القيـــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــادفتِ ودِّي ســـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وصـ

والدموعُ تخطُّ كتاب الشوق:

ــــــــــــــــــــــــــــــعي تخــــــــــــــــــــــــــــــطُّ ــــــــــدِّومــــــــــــــــــــــــــــــا خطَّــــــــــــــــــــــــــــــت الأقــــــــــــــــــــــــــــــلامُ إلا وأدمـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــة الخــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــوقِ في صفحــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــاب الشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ كتــ

والاصطبارُ يسافرُ عنه ويرحل:

ــــــــلًا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــمْ قائــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــاري إذ رحلتــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــلَ اصطبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ “أوبُ الأحبَّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةِ بيننــــــــــــــــــــــــــــــا الميــــــــــــــــــــــــــــــــعادُ”رحــ

والأقدارُ ترُدْي وترمي:

ــــــــــــــــــــــــــــــردي بــــــــــــــــــــــــــــــلا ظُبــــــــــــــــــــــــــــــى ـــــــــدِولكنَّهــــــــــــــــــــــــــــــا الأقــــــــــــــــــــــــــــــدارُ تُ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــلا ي ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــردْي ب ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــلٍ وتُ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــلا قتـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــي ب ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ وتصُمـــ
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التشــبيهات الشــائعة عنــد العــرب في وصــف بعــض مظاهــر الجــمال الأنثــوي، فالمــرأة عنــده أو المحبوبــة، تشــبه 

الكوكــب والقمــر والبــدر والهــلال والشــمس:

لبــــــــــــــــــــــــــــــر ا مــــــــــــــــــــــــــــــن  صفــــــــــــــــــــــــــــــوتي  قمــــــــــــــــــــــــــــــريــــــــــــــــــــــــــــــا  يــــــــــــــــــــــــــــــا  بــــــــــــــــــــــــــــــل  يــــــــــــــــــــــــــــــا كوكبــــــــــــــــــــــــــــــاً 

ـــــــــــــــــــــــــــــتْ عــــــــــــــــــــــــــــــن فــــــــــــــــــــــــــــــؤادي دُجنــــــــــــــــــــــــــــــةُ الكربــــــــــــــــــــــــــــــاتيــــــــــــــــــــــــــــــا هــــــــــــــــــــــــــــــلالاً إذا بــــــــــــــــــــــــــــــدا لي تجلّـَ

ــــــــــــــــــــا ليــــــــــــــــــــت شــــــــــــــــــــعري وهــــــــــــــــــــي شــــــــــــــــــــمس الضحــــــــــــــــــــى ترتــــــــــــــــــــــــــــــاعُي الأنــــــــــــــــــــــــــــــوارِ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  مـِ كيــــــــــــــــــــــــــــــف 

وكــما تمثــل المحبوبــة عنــد الشــاعر مظاهــر الطبيعــة في الســماء كمصــدرٍ للنــور والبهــاء، فهــي أيضــاً تمثــل مــا في 

الطبيعــة عــلى الأرض مــن جــمال، فهــي الظبــيُ والــروض:

ــــــــــــــــــــــــــــــها  ــــــــــــــــــــــــــــــدُيــــــــــــــــــــــــــــــا ظبيــــــــــــــــــــــــــــــةً لطفــــــــــــــــــــــــــــــت منــــــــــــــــــــــــــــــي منازلـُــــــــ فالقلــــــــــــــــــــــــــــــبُ منهــــــــــــــــــــــــــــــنَّ والأحــــــــــــــــــــــــــــــداق والكبـــــ

ــــعُهْوروضــــــــــــــــــــــــــــــة حســــــــــــــــــــــــــــــنٍ أجتنــــــــــــــــــــــــــــــي مــــــــــــــــــــــــــــــن ثمارهــــــــــــــــــــــــــــــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ رْ شرائـــــــــ ــــدَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــمٍ لم تكَُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــاردُ ظلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وبــ

ورائحتها نفسُ الروضة إذا هبَّ عليها النسيم:

قــــــــــــــــــــــــــــــد لروضــــــــــــــــــــــــــــــة  ا نفَــــــــــــــــــــــــــــــس  ســــــــــــــــــــــــــــــحريــــــــــــــــــــــــــــــا  يــــــــــــــــــــــــــــــحُ  ر لهــــــــــــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــــــــــــت  هبَّ

ــة، إلى تفصيــلٍ في وصــف هــذا الجــمال،  ومــن التشــبيه بالــروض والغــزال والكواكــب لبعــض مظاهــر الجــمال بعامَّ

كتشــبيه الخــد بالــورد، والقــد بالغصــن، وهــي مــن التشــبيهات الشــائعة:

لــــــــــــــــــــــــــــــر ا رد  و رد  لــــــــــــــــــــــــــــــو ا ة  ككَمُــــــــــــــــــــــــــــــدَّ خــــــــــــــــــــــــــــــــــد د  ر و لا  بيــــــــــــــــــــــــــــــعِ 

مــــــــــــــــــــــــــــــشى ا  ذ إ غصــــــــــــــــــــــــــــــــــناً  نظَــــــــــــــــــــــــــــــريــــــــــــــــــــــــــــــا  ا  ذ إ شــــــــــــــــــــــــــــــأً  ر يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

وقد يجمع الشاعر التشبيه بالهلال، والغصن، والغزال، في بيت واحد:

غنــــــــــــــــــــــــــــــجَ لحــــــــــــــــــــــــــــــظ، يــــــــــــــــــــــــــــــا قضيبــــــــــــــــــــــــــــــاً لــــــــــــــــــــــــــــــيَن قــــــــــــــــــــــــــــــديــــــــــــــــــــــــــــــا هــــــــــــــــــــــــــــــلالاً حســــــــــــــــــــــــــــــنَ خــــــــــــــــــــــــــــــد، يــــــــــــــــــــــــــــــا رشــــــــــــــــــــــــــــــا

ومن التشبيهات المستقاة من الطبيعة في وصف عاطفة الحب، تشبيه الدمع بالقطر الوابل:

قطــــــــــــــــــــــــــــــره وابــــــــــــــــــــــــــــــــل جــــــــــــــــــــــــــــــارٍ  والجســــــــــــــــــــــــــــــمُ بــــــــــــــــــــــــــــــالٍ ثوبـُـــــــــــــــــــــــــــــهُ أصـــــــــــــــــــــــــــــــــــفروالدمــــــــــــــــــــــــــــــعُ 

وتشبيه الشوق بالنار المستعرة:

ـــــــــــــــــــــــــــــةٍ تسُْــــــــــــــــــــــــــــــعَرُواســــــــــــــــــــــــــــــتفهمتْ إن كنــــــــــــــــــــــــــــــتُ ذا علّـَ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــارُهُ  اشــــــــــــــــــــــــــــــتياقٍ  ذا  أو 

وهــذه التشــبيهات مُســتقاةٌ مــن البيئــة بمظاهرهــا الطبيعيــة التــي عاشــها الشــاعرفـ”للخيال عنــد الشــعراء مصــادر 

يســتقون منهــا، بمعنــى أنهــم يســتمدون أخيلتهــم مــن أشــياء مختلفــة، وهــذه الأشــياء تكــون محسوســةً كالبيئــة 

التــي عــاش فيهــا الشــاعر، وتكــون غــير محسوســة كثقافــة الشــاعر،وتجاربه الشــخصية”)40( وقــد وجدنــا تشــبيهات 
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وهو الجوادُ الكريمُ، والفارسُ الذي لا يقَُارَع:

ــــــه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــؤادي كنِاسُــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــاً في فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــأمُ ظبيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــه؟أأســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــؤادي مطالعُِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــامٍ في فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــدرَ تمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وبــ

ــــهُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــوالاً تفُيضُــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــي نــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــئمتْ كفِّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــهْإذا ســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ اً تقُارعُِ ــــــدوَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا أو عــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــلى معتفيهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ عــ

وتظهر في شعره التعبيرات والألفاظ الموحية بالترف، مثل ذكر الحرير والخزّ والقصور:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراً موثِ أكُ  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم  وجلــــــــــــــــــــــــــــــولاك  فــــــــــــــــــــــــــــــرش الــــــــــــــــــــــــــــــــــحريرِ عــــــــــــــــــــــــــــــلى الــــــــــــــــــــــــــــــرُّ

ــــــــــــــــــــــــــــــدأ شــــــــــــــــــــــــــــــوقٌ إلى ذلــــــــــــــــــــــــــــــك القــــــــــــــــــــــــــــــرِوســــــــــــــــــــلِّم عــــــــــــــــــــلى قــــــــــــــــــــر الراجيــــــــــــــــــــب عــــــــــــــــــــن فتــــــــــــــــــــى لــــــــــــــــــــــــــــــهُ أبـــ

وأما مظاهرُ الجمال الأنثوي، فلم يخرج المعتمد عماَّ درج عليه الشعراُ من وصف الوجه والقدِّ والخد واللحظ... 

وما إلى ذلك:

ــراً ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــه قمـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــكِ فوقَ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــسَ وجهُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورهِ الحُلـَـــــــــــــــــــــــــــــكْأوَ ليــ يجُــــــــــــــــــــــــــــــلي بنــــــــــــــــــــــــــــــيرِّ

ــعُيذُكِّرنيــــــــــــــــــــــــــــــكِ الغصــــــــــــــــــــــــــــــنُ يهتزُّعندمــــــــــــــــــــــــــــــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــة تطلــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــيمٌ والغزالــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــهبُّ نســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يـــ

لــــــــــــــــــــــــــــــذي ا للَّحــــــــــــــــــــــــــــــظِ  ا بَّــــــــــــــــــــــــــــــةَ  ر فــــــــــــــــــــــــــــــتَرْيــــــــــــــــــــــــــــــا  ذْ  إ قــــــــــــــــــــــــــــــاً  ثا و شــــــــــــــــــــــــــــــدَّ 

وبعــدُ.. فــإن شــعر الغــزل عنــد المعتمــد لم تخــرج معانيــه عــن المعــاني الشــائعة عنــد غــيره مــن الشــعراء، ولم نلمــس 

ها وطبعت بساطتها  في غزله ما يعُبرِّ عن عاطفة عميقةٍ وحبٍّ آسِر، بل هي تجارب بسيطة عاشها الشاعرُ وأحسَّ

طريقــة الشــاعر في التعبــير عنهــا، فلــم تخــرج عميقــة المعــاني والصــور، الأمــرُ الــذي لا يعنــي نفــي الجــودة والجــمال، 

ا هو وصفٌ لطريقة الشــاعر في نظمه، التي طبعت شــعره بطابع البســاطة والعذوبة والســهولة. وإنمَّ

س صوية س شسوما في يةل سضستلي

تعمد الصورة الشــعرية إلى إخراج الأفكار من واقعها الذهني إلى واقعٍ لغوي، وذلك عن طريق صياغةٍ تصويريةٍ 

خاصة، يجتمع فيها الخيالُ بالعاطفة، ويعمدُ الشاعر فيها للإبانة عن نفسه بطريقةٍ جماليةٍ مؤثِّرة، ومما لا شكَّ 

فيه أنه تتظافرُ عوامل عديدة تســاعد في تشــكيل الصورة الفنية عند الشــاعر، منها ما يصعب تحديده وإدراكه، 
ر تفســيره، ومنها ما يندرج تحت مســمى العوامل النفســية، وما لها من تأثيرٍ في عملية الإبداع)38( لغموضه وتعذُّ

ومنها”مــا ارتبــط بهــا مــن ألفــاظ مثــل الطبــع والموهبــة والإلهــام والذاكــرة والخيــال والتخييــل، وغيرهــا مــن الألفــاظ 

التــي تــدل عــلى غمــوض العمليــة الإبداعيــة، وتداخلهــا في تكويــن الصــورة”)39( وهنــاك أيضــاً عوامــل أخــرى واضحــة 

تســاهم في تشــكيل الصورةالشــعرية، منهــا: ثقافــة الشــاعر وبيئته،وكذلــك عاداتــه وتقاليــده، وموروثــه ومعتقداتــه، 

وما إلى ذلك، وهي عوامل تتظافر مع ما سبقها في تكوين الصورة، والمساهمة في تشكيل العملية الإبداعية، 

وقــد وجدنــا أن أكــر الصــور التــي اشــتملت عليهــا أبيــات الغــزل عنــد المعتمــد كانــت ـ في معظمهــاـ مســتقاةً مــن 

مظاهــر الحيــاة والبيئــة والطبيعــة الموجــودة حــول الشــاعر، والتــي تفاعلــت مــع المــوروث الثقــافي عنــده، فوظَّفهــا 

بمــا تحويــه ومــا تــدل عليــه في بســاطة ورشــاقة، فمــن وســائل تشــكيل الصــورة عنــده التشــبيهات، التــي كانــت مــن 
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والحرمان من النوم بسبب هذا الفراق:

قسَــــــــــــــــــــــــــــــمَتْ أ ني  جفــــــــــــــــــــــــــــــو ي  تلاقِــــــــــــــــــــــــــــــكْهــــــــــــــــــــــــــــــذ لم  مــــــــــــــــــــــــــــــا  تلتقــــــــــــــــــــــــــــــي  لا 

والشوق إلى المحبوبة:

ــــــــــــــــــــــــــــــعي ــــــزعُفواللــــــــــــــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــــــــــــــا أنفــــــــــــــــــــــــــــــكُّ أذكــــــــــــــــــــــــــــــر موضــــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــحوكِ أنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــكُّ نـــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــك ولا أنفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ لديــ

وهو شوقٌ يجعل المحبوبةَ ماثلةً وإن غابت:

ــــــاظري ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن نـــــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــخصِ عــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــة الشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وحاضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرةً في صميــــــــــــــــــــــــــــــم الفــــــــــــــــــــــــــــــؤادأغائبــ

مما يتُيح الزيارة للطيف:

ــــرٌ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــفكِ زائــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــولا أنَّ طيـــــــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــواكِ لــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــاديوهــ في الغــــــــــــــــــــــــــــــبِّ لي مــــــــــــــــــــــــــــــا ذقــــــــــــــــــــــــــــــتُ طعــــــــــــــــــــــــــــــمَ رقــ

وهو في وصف عاطفة الحب يوظِّفُ الأدوات التي تدلُّ عليه من الشحوب والاعتلال والبكاء:

ــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــى كأنَّ عيوننــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــاً حتــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا دمـــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ لجــــــــــــــــــــري الدمــــــــــــــــــــوعِ الحمــــــــــــــــــــرِ منهــــــــــــــــــــا جراحــــــــــــــــــــاتُبكينــ

ويذكرُ ما بين المحبين من مراسلاتٍ ومكاتبات:

هــــــــــــــــــــــــــــــرةحســــــــــــــــــــــــــــــدتُ كتــــــــــــــــــــــــــــــابي عــــــــــــــــــــــــــــــلى فــــــــــــــــــــــــــــــــوزه لزا ا ة  لـــــــــــــــــــــــــــــــغرَّ ا رهِ  بصــــــــــــــــــــــــــــــا بإ

ــــــــتْ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــد أذِنَ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــولُ قــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــولُ الرســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــوم يقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــجِيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــةٍ ولــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــيرِ رقبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــلى غــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــأتِ عــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ فــ

ويذكرُ أيضاً ما يتبعُ علاقة الحب من وجود الرقيب والواشي والحاسد:

وأنــــــــــــــــــــــــــــــتِ شــــــــــــــــــــــــــــــاهدتي إن يثُنِهــــــــــــــــــــــــــــــم حســــــــــــــــــــــــــــــدُحبــــــــــــــــــــــــــــــي لــــــــــــــــــــــــــــــكِ النــــــــــــــــــــــــــــــاسُ طــــــــــــــــــــــــــــــرَّاً يشــــــــــــــــــــــــــــــهدون بــــــــــــــــــــــــــــــه

إلى غــير ذلــك مــن المعــاني الكثــيرة والمتعــددة التــي كانــت شــائعة عــلى ألســنة الشــعراء،إلاَّ أن الــذي زاد عيهــا هنــا 

أن الشــاعر ملــك، يذكــر في شــعره ســطوة الحــب والهــوى عليــه، ولكنــه لا ينــى أنَّ لــه ســطوة الملــك والســيادة، 

فهــو يذكــر في هــذا الغــزل فروســيته وشــجاعته وقوتــه، فهــو الهزبــر الباســل:

ــــــــدٍ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــؤادَ محمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــلبت فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــةً ســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــا ظبيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ الباســــــــــــــــــــــــــــــلُيــ الهزبــــــــــــــــــــــــــــــرُ  عــــــــــــــــــــــــــــــكِ  يرَُوِّ أو لم 

وهو الملك الملقبُ بالظافر:

بالظافـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِظفــــــــــــــــــــــــــــــرتُ بقربــــــــــــــــــــــــــــــك بعــــــــــــــــــــــــــــــدَ امتنــــــــــــــــــــــــــــــاع  يتُ  فمــــــــــــــــــــــــــــــن ذاك سُــــــــــــــــــــــــــــــمِّ



176   يسيا في شسو س غةل مني ثلك إشبنلنا سضستلي بن مبل 

إلى اليــوم الأخــير في حياتــه كــما تجُمــع المصــادر التاريخيــة، لم يمنعــه ذلــك الحــب مثــلاً مــن أن يمتلــك ثمانمائــة 

امــرأة، وأن يميــل لغيرهــا مــن النســاء”)37(فرجلٌ مثلــه اتســعت قصــوره لثمانمائــة امــرأة، لا شــكَّ في أن يتســع قلبــه 

للكثــير مــن النســاء، وربمــا كان الوفــاء عنــده للحســن والجــمال الــذي كان يتعشــقه في كل مــا يــراه، ولــذا يظهــرُ في 

ــاً لاعتــماد: شــعره الغــزلي زحــامُ النســاء عــلى قلبــه، كــما ازدحمــن في قصــوره، فمــع أننــا نجــد في غزلــه هــوىً خاصَّ

ــــــاكنٌ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــح سـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــمادٍ في الجوانـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــبُّ اعتـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ لا القلـــــــــــــــــــــــــبُ ضـــــــــــــــــــــــــاق بـــــــــــــــــــــــــه ولا هـــــــــــــــــــــــــو راحـــــــــــــــــــــــــلُحـ

ــــــــحمدِفـــــــــــــــــــــــــما حـــــــــــــــــــــــــلَّ خِـــــــــــــــــــــــــلٌّ مـــــــــــــــــــــــــن فـــــــــــــــــــــــــؤادِ خليــــــــــــــــــــــــــــــله ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــؤادِ مـــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــن فـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــمادٍ مـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــلَّ اعتـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ محـ

وقد لقَّب نفسه باسمها، واختار مجلسها على مجلس ندمائه:

ــــــــه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــسُ كلّـُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــما الأنـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــلامٌ، أنتـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــلامٌ، سـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــسُسـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــيَ الأنـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــعِ هـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــما أمُّ الربيـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وإن غبتـ

ورغم ذلك؛ فإن هذا لم يمنعه من أن يتغزل بسحر،وجوهرة،وأم عبيدة،ووداد، وغيرهن...

ــــــــــــةٍ ـــ ـــ ـــ ـــــــــــــــلى كلِّ حالــــ ـــ ـــ ــــــــــــحرٍ عــــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــن ســــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــــه عــــ ـــ ـــ ـــ ـــــــــا اللــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــــدُعفــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــا واجـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــا أنـــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــماَّ بهـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــبت عـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ولا حُوسِـــ

مظلومـــــــــــــــــــــــــــــــةٌ لـــــــــــــــــــــــــــــجوهرِ  با وكِ  ئــــــــــــــــــــــــــــــــــصُســـــــــــــــــــــــــمُّ غا ركـــــــــــــــــــــــــــــه  يدُ لا  مثــــــــــــــــــــــــــلكِ 

كـــــــــــــــــــــــــم قـــــــــــــــــــــــــد ســـــــــــــــــــــــــقت قلبـــــــــــــــــــــــــي عـــــــــــــــــــــــــلى حـــــــــــــــــــــــــرهِ بـــــــــــــــــــــــــردَاســـــــــــــــــــــــــقى اللـــــــــــــــــــــــــهُ صـــــــــــــــــــــــــوبَ القطـــــــــــــــــــــــــرِ أمَّ عُبيـــــــــــــــــــــــــدةٍ

ودادك دِ  ودا في  لكــــــــــــــــــــــــــــأسَ  ا انـــــــــــــــــــــــــــــــفرادكاشرب  بذكــــــــــــــــــــــــــرها في  ــــــــــــــــــــــــس  وتأنّـَ

ــا بالنســبة لمعــاني الغــزل في شــعره، فكانــت  هــذا فيــما يخــصُّ عاطفــة الشــاعر وصــدق الشــعور عنــده، أمَّ

ة للتعبــير عــن  تــدور حــول المعــاني التــي شــاعت عــلى ألســنة الشــعراء عــن الحــب، وقــد وظَّــفَ المعتمــدُ أدواتٍ عــدَّ

هــذه العاطفــة، ومنهــا؛ الشــكوى مــن الفــراق والهجــر وظلــم المحبوبــة، والرغبــة في الوصــال وتمنيــه وتذكُّــر أيامــه، 

كــما اســتخدم لإكــمال الصــورة ـ صــورة العاشــق المتيَّــم ـ مــا يــدلُّ عــلى هــذه العاطفــة مــن شــواهد النحــول والذبــول 

والدمــوع، ومــن وجودالعــاذل والــواشي والحاســد والرقيــب، ومــن زيــارة الطيــف وأثــره... ومــا إلى ذلــك، ومــن أمثلــة 

ذلــك في شــعره:

الشكوى من ظلم المحبوبة:

ــــــــــــي ــــــــــــترتِ فرقتـــ ــــــــــــسَ واخـــ ــــــــــــتِ النفـــ ــــــــــــحرٌ ظلمـــ ــواردُأســـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــنَّ شـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــزاني وهـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــتِ أحـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ عـ فجمَّ

واستعطافها:

ترحمنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي متــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  الأبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدقلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ  طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول  ولا  قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال: 

والإحساس بالأسى لفراقها:

ــــــــــــــــــــى ــــــــــــــــــــمِلــــــــــــــــــــك اللــــــــــــــــــــه كــــــــــــــــــــم أودعــــــــــــــــــــت قلبــــــــــــــــــــيَ مــــــــــــــــــــن أســــ وكــــــــــــــــــــم لــــــــــــــــــــك مــــــــــــــــــــا بــــــــــــــــــــيَن الجوانــــــــــــــــــــحِ مــــــــــــــــــــن كلْ
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فاحــش، والقســم الثــاني هــو الــذي وصــل فيــه الشــاعر إلى درجــة مــن الفســق والمجــون، عــلى نحــو مــا وجدنــا عنــد 

بشار وقد يتعدى الشاعر إلى الغزل بالغلمان، وهو ما لم يكن موجوداً في الحياة العربية، وظهر بقدوم العنر 

الفارسي، إضافةً إلى ظهور الزندقة،وتوفر مجالس اللهو والغناء والخمر، حتى اكتمل في العر العباسي على 

يــد أبي نــواس وغــيره ممــن ســاروا عــلى نهجــه، وظهــر بالإضافــة إلى الغــزل بالغلــمان، نــوعٌ جديــدٌ متفــرعٌ عنــه: وهــو 

الغزل بالغلاميات؛ والغلامية جاريةٌ تشبه الغلام في قر الشعر وقلة الزينة، ولكنها تمتاز بالخلابة والسحر )32(، 

وقــد انتــر الغــزل الريــح والفاحــش مــع الــراء المــادي والرقيــق المتنــوع الأجنــاس، وكــرة مجالــس اللهــو والمجــون 

والغناء،وقــد عــرف الشــعر العــربي منــذ بداياتــه الغــزل العفيــف والغــزل الريــح، ولكــن.. اشــتدَّ ظهــور الثــاني مــع 

التطــور الحضــاري في العريــن العبــاسي والأندلــي، وقــد أذكى مــن جذوتــه في الأندلــس طبيعتهــا الخلاَّبــة، 

وتوفــر الــروات الطائلــة، وكــرةُ الســبي مــن النســاء الفاتنــات، وتوفــر مجالــس اللهــو والــراب، إضافــة لشــخصية 

الأندلــي المحبــة للحيــاة اللاهيــة، والمتميــزة برقــة الطبــع ولــين الجانــب، فظهــر الغــزل المتحــرر اللاهــي ـ الــذي 

طغــى وجــوده ـ وكذلــك الغــزل بالغلــمان، إلى جانــب الغــزل العفيــف الــذي أفــرده الشــعراء بقصائــدَ كثــيرة كــما وجــد 

ضمــن أغــراض الشــعر الأخــرى وإن”ظــل دون شــاعر متخصــص فيــه يقــف عليــه كل جهــوده مثلــما كان عمــر بــن أبي 

ربيعــة، أو العبــاس بــن الأحنــف في المــرق، ولم يبلــغ في رومنطيقيتــه مبلــغ شــعر المجنــون، وكثــير عــزة، ونســابي 
الأعــراب، ولكنــه انقســم قســمة مصطنعــة عامــدة، بــين الإلحــاح في شــأن العفــاف أو الانســياق في المجــون”)33(

وقد كان المعتمد ملكاً وشاعراً أفضى الأمر إليه ـ كما ذكر بن الأبار ـ وهو في ريعان شبابه وجماله، ابن تسع 

وعريــن ســنة وشــهرين )34( ولهــذا الســبب ـ إضافــةً لامتلاكــه قــدراً كبــيراً مــن الجــواري وإقبالــه عــلى الحيــاة اللاهيــة 

العابثــة ـ نمــا عنــده غــرض الغــزل، وانقســم إلى غــزلٍ بالمــرأة ـ وهــو الأكــر ـ وكان في معظمــه عفيفاً،ثــم بالغلــمان 

والغلاميــات ـ وهــو أقــل بكثــير ـ

فلم يكن من المعيب اعترافُ ملكٍ بسطوة الحب عليه، فهو أمرٌ تستلذُّ فيه قوة الملك بضعف العاطفة، 

ولذا قال سليمان بن الحكم الأموي الملقب بالمستعين بالله في جواريه:

وأهـــــــــــــــــــــــــابُ لحـــــــــــــــــــــــــظَ فواتـــــــــــــــــــــــــــــــر الأجفـــــــــــــــــــــــــانِعجبـــــــــــــــــــــــــاً يـــــــــــــــــــــــــــــهابُ الليـــــــــــــــــــــــــثُ حـــــــــــــــــــــــــدَّ ســـــــــــــــــــــــــناني

ذلُّ الـــــــــــــــــــــــــــــهوى عـــــــــــــــــــــــــزٌّ وملـــــــــــــــــــــــــكٌ ثـــــــــــــــــــــــــــــانيلا تعذلـــــــــــــــــــــــــوا ملـــــــــــــــــــــــــكاً تذلـــــــــــــــــــــــــل للــــــــــــــــــــــــــــــــهوى 

صبـــــــــــــــــــــــــــــــابةً عبدهـــــــــــــــــــــــــنَّ  أني  ضرَّ  ــــــدانيمـــــــــــــــــــــــــا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــن عبـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــنَّ مـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــان وهـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــو الزمـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ وبنـ

ــــــوى  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــلطان الهـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــنَّ سـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــعْ فيهـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــروان)35(إن لم أطُِـ ــ ــ ــ ــــــــــــــــن مـــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــتُ مـــ ــ ــ ــ ــــــــــــــــنَّ فلســـ ــ ــ ــ ــــــــــــــاً بهـــ ــ ــ ــ ــ كلفـــ

وكذلك جعل المعتمد حُسنَ المحبوبةِ حاكماً عليه:

حســـــــــــــــــــــــــنُه مهجتـــــــــــــــــــــــــي  في  ــــــــــــــــــــــــــــــــمهُ  حكمـــــــــــــــــــــــــهحكَّ في  يــــــــــــــــــــــــــــــــــعدلُ  لا  فظـــــــــــــــــــــــــلَّ 

ــــه)36(أفديـــــــــــــــــــــــــهِ مـــــــــــــــــــــــــا ينـــــــــــــــــــــــــــفكُّ لي ظالـــــــــــــــــــــــــــــــماً ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــلى ظلمـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــزى عـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــاربِّ لا يجُـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يـ

ــاً وأداةً للهــو والمتعــة، فــإن ذلــك لم يمنعــه مــن الشــعور  وإذا كانــت المــرأةُ عنــد المعتمــد تمثِـّـل ملــكاً خاصَّ

بالحــب لإحــدى نســائه”ولكن نــادراً مــا نــرى في الوســط الارســتقراطي ذلــك الحــب العنيــف الــذي يملــك عــلى 

الرجــل لبَُّــه وقلبــه وعقلــه، ويســتولي عــلى مشــاعره، فالمعتمــد الــذي أحــبَّ اعتــماداً مثــلاً، وبقــي عــلى شــعوره هــذا 



174   يسيا في شسو س غةل مني ثلك إشبنلنا سضستلي بن مبل 

مــن الغســالات تلفــت نظره،وتصبــح زوجــةً وملكــة، بســبب شــطر بيــتٍ أجازتــه عــلى البديهــة، إذ تقــول المصــادر: إنــه 

كان يتنــزه عــلى جانــب النهــر ومعــه وزيــره بــن عــمار وقــد زردت الريــح فقــال ابــن عبــادٍ لابــن عــمار: أجِــز: صنــع الريــح 

مــن المــاءِ زردْ

ــب بــن عبــاد مــماَّ أتــت بــه  فلــماَّ أطــال الفكــرة، قالــت امــرأةٌ مــن الغســالات: أيُّ درعٍ لقتــالٍ لــو جمــدْ؟! فتعجَّ

مــع عجــز وزيــره، وأعُجــب بهــا وبحســنها، فســألها: أذاتُ زوجٍ هــي ؟ فلــماَّ قالــت: لا، تزوجهــا، واســمها اعتــماد)23( 

بــت بالرميكيــة نســبةً لمولاهــا رمُيــك بــن حجــاج الــذي ابتاعهــا منــه المعتمــد )24( وفي الحُلَّــة أنَّهــا عُرفــت بــأم  وقــد لقُِّ

الربيــع، وبالســيدة الكــبرى أيضاً،ويذكــر بــن الأبــار أن المعتمــد كان مفــرط الميــل إليهــا، فقــد حظيــت عنــده حتــى 

لقَّب نفسه باسمها )25( وهي أم أولاده: المأمون، والراضي، وسراج الدولة، والرشيد، وتاج الدولة، وزين الدولة، 

وقــد توفيــت بأغــمات قبــل المعتمــد، أســفاً وحزنــاً.

والمعتمــد إن كــرُت جواريــه ومحظيَّاتــه إلا أنــه ـ كــما يظهــر ـ قــد أحــبَّ اعتماداً،فقــد “ كان كثــيراً مــا يأنــس بهــا 

ا كانت مليحة الوجه، حسنة الحديث، وحلوة النادرة، كثيرة  ويستظرف نوادرها، ولم تكن لها معرفةٌ بالغناء، وإنمَّ

الفكاهة، لها في ذلك نوادر محكية”26( وكانت ـ كما تذكر المصادر ـ ذات دالَّة عظيمة عليه إذ لم يكن يرفض لها 

طلبــاً، فإضافــةً إلى القصــة المشــهورة في قــول المعتمــد:”ولا يــوم الطــين” التــي ذكرتهــا المصــادر)27(، وفيهــا مــا يــدل 

عــلى مبلــغ حبــه لهــا ورغبتــه في إرضائهــا، فقــد قيــل أيضــاً أنهــا طلبــت مــن المعتمــد أن يريهــا الثلــج، فــزرع لهــا أشــجار 

لــةً بالثلــج الأبيــض)28(، وقــد شــاطرت اعتــماد ملكهــا  اللــوز عــلى جبــل، حتــى إذا نــوَّر زهــره بــدت الأشــجار وكأنهــا مُحمَّ

وزوجهــا أيــام عــزه وســاعات صفائــه وهنائــه، كــما شــاركته أدقَّ وأجــلَّ مواقــف حياتــه بعــد خلعــه ونفيــه إلى المغــرب 

عــلى يــد يوســف بــن تاشــفين.

يةل سضستلي

الغــزل في لســان العــرب حديــث الفتيــان والفتيــات، واللهــو مــع النســاء، ومغازلتهــنَّ أي محادثتهــن ومراودتهــن، 

والغزل والنســيب والتشــبيب كلها بمعنى واحد في الشــعر)29( “والنســيب ذكر خلق النســاء، وأخلاقهنَّ وترف 

أحوال الهوى معهن”)30( فالغزل ـ كما نعلم ـ هو التغني بجمال المرأة، ووصفها، ووصف عواطف الرجل تجاهها، 

مــات القصائــد  ويعَُــدُّ مــن أكــر الأغــراض التــي قــال فيهــا الشــعراء، منــذ العــر الجاهــلي، وأكرهــا تنــاولاً، في مقدِّ

ً، وذلــك لعشــق الرجــل العــربي للجــمال، وحبــه للمــرأة، فلــم يكــن الشــاعر العــربي ليبــدأ قصيــدةً بمــا لم  أو مســتقلاَّ

يحب ويحب الناس أن يسمعوه، فـ”للشعراء مذهبٌ في افتتاح القصائد بالنسيب لما فيه من عطف القلوب 

واســتدعاء القبــول، بحســب مــا في الطبــاع مــن حــب الغــزل، والميــل إلى اللهــو والنســاء، وإن ذلــك اســتدراجٌ لمــا 

بعــده”)31( وقــد انقســم الغــزل في معظمــه إلى: غــزل عفيــف عــذري: نســبةً إلى قبيلــة عــذرة، وهــذا النــوع مــن الغــزل 

يقف فيه الشــاعر شــعره على امرأة بعينها، يفني فيها روحه وذاته، ويلتمس في ذكرها ســلوته، ويكُر الشــاعر في 

هــذا النــوع مــن الغــزل مــن وصــف مشــاعر الشــكوى واللوعــة والوجــد، وآلام الفــراق والصــدّ، كــما وجدنــا في شــعر 

جميل بثينة، ومجنون ليلى، وكثيّر عزة، ثمَّ العباس بن الأحنف... وغيرهم، وهناك إلى جانب ذالك غزلٌ صريحٌ 

لاهٍ عابث: وهو الذي اشتهُر قائلوه بوصف النساء وصفاً مادِّيَّاً، دون ارتباط بامرأة بعينها، بل ينتقل فيه الشاعر 

تــه بصحبتهــن، مثــل غــزل  مــن امــرأةٍ إلى أخرى،ويكُــر الشــاعر فيــه مــن وصــف مغامراتــه معهــن، والمجالــس التــي ضمَّ

عمــر بــن أبي ربيعــة، والأحــوص... وغيرهــم وقــد انقســم هــذا النــوع مــن الغــزل إلى غــزل صريــح غــير فاحــش، وغــزل 
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ويذكر ابن الأبار أنه كان من فضائله اســتغاثته بملك المغرب يوســف بن تاشــفين على الفرنجة، رغم علمه بحســد 

اللمتونيــين وتحذيــر وزرائــه منهــم، وهــو كــما يذكــر ابــن الأبــار ـ أيضــاً ـ كان مخالفــاً لأبيــه في القهــر والســفك، فقــد عُــرف 

عن المعتضد بطشه إلاّ أنَّه ـ أي المعتمد - “كان مولعاً بالخمر، منغمساً في اللذات، عاكفاً على البطالة، مُخلداً 

إلى الراحــة، فــكان ذلــك ســبب عطبــه وأصــل هلاكــه”)2( ورغــم ذلــك فقــد دخــل في طاعتــه مــدن كثــيرة اســتعصت 

عــلى غــيره مــن الملــوك)3( وقــد كان المعتمــد واليــاً عــلى شــلب في حيــاة والــده المعتضــد، ثـُـمَّ تــولى ملــك إشــبيلية 

بعــد وفاتــه)4( وهــي كــما وصفهــا المقــري قاعــدة بــلاد الأندلــس وحاضرتهــا، ومدينــة اللهــو والطــرب)5(، قــال عنهــا 

ابــن رشــد وعــن اشــتغال أهلهــا باللهــو والطــرب وحبهــم لســماع الغنــاء: إنــه إذا مــات عــالمٌ بإشــبيلية فأرُيــد بيــع كتبــه 

حُملــت إلى قرطبــة، وإن مــات مطــربٌ بقرطبــة فأريــد بيــع آلاتــه حُملــت إلى إشــبيلية)6(، لقــد أصبــح المعتمــد ملــكاً 

عــلى إشــبيلية التي”كانــت ملتقــى الشــعراء ومجمــع الموســيقيين وأهــل الفن،وملجــأ كل راغــبٍ في متــع الحيــاة”)7( 

ويذكــر المراكــي أن المعتمــد كان يشــبَّه بهــارون الواثــق باللــه مــن ملــوك بنــي العبــاس، وقــد اجتمــع لــه مــن الشــعراء 

والأدبــاء مــا لم يجتمــع لملــك قبلــه مــن ملــوك الأندلس)8(بــل كان لا يســتوزر أحــداً إلّا مــن كان أديبــاً أو شــاعراً )9( وهــم 
كُــرُ؛ فمــن وزرائــه وشعرائه:الشــاعر المشــهور ابــن زيدون)10(وأبوبكربــن عمار)11(وابــن اللبانة)12(والحــري المكفــوف)13(

ومــن وزرائــه أيضــاً: الوزيــر الكاتــب أبــو الوليــد محمــد بــن عبــد العزيــز المعلــم )14( والوزيــر الفقيــه بــن القصــيرة )15( والوزيــر 

الفقيــه الشــاعر أبــو بكــر بــن الملــح)16( والأديــب الشــاعر أبي محمــد عبــد الجليــل بــن وهبــون المــرسي)17(، وغيرهــم كثــير 

مــما ليــس مجــال إحصائهــم هنــا.

لقــد عــاش المعتمــدُ عــزَّ الملــك ورفاهتــه وجاهــه، فقــد طالــت مــدة حكمــه حتــى بلغــت ثلاثــاً وعريــن عامــاً، 

اســتطاع أن يســيطر فيهــا عــلى مملكــة كبــيرة، وأن يخُضــع خصومــاً عنيديــن،وأن يســتمتع كذلــك بالحيــاة المرفَّهــة 

فبنــو  اللهــو والاســتمتاع  والفــن والأدب، وحــبُّ  والــروة والجــاه،  الحكــم  التــي اجتمعــت فيهــا ســلطة  مــة  المنعَّ

عباد”عاشــوا ذاهلــين عــن حاضرهــم ومســتقبلهم، الأخطــار مــن حولهــم، والعــدو ينــوش أطــراف ملكهــم ويتخطَّــف 

رجالهــم، والمنايــا تطــل مــع الصبــاح والمســاء، ومــع ذلــك فقــد وجــدوا وقتــاً ينظمــون فيــه الشــعر، لياليهــم الطويلــة 

كانت تتقضى في تطارح الشعر، ومخاطباتهم بعضهم لبعض حتى رسائلهم لأعدائهم كانت شعراً، ثم انقضت 

أيامهــم كأن لم تغــنَ بالأمس”)18(فقــد كانــت النهايــة مُحزنــةً مأســاوية، ومخترهــا: أن المعتمــد اســتنر بيوســف 

بــن تاشــفين عــلى الأذفونــش، فأســعفه وســاعده وانتــر في وقعــة الزلاقــة عــلى الفرنجــة، ثــم رجــع ابــن تاشــفين 

وفي نفســه مــن أمــر الجزيــرة، حتــى عــاد إليهــا ـ الأندلــس ـ وأخــذ قرطبــة وقتــل عبــاد بــن المعتمــد الملقــب بالمأمــون، 

ودخــل إشــبيلية التــي كان المعتمــد يدافــع عنهــا حتــى آخــر لحظــة، إلاَّ أنهــم غلبــوه، وانتهبــوا قصــوره، واقتــادوه مــع 

نســائه إلى العــدوة بالمغــرب، وسُــجن بأغــمات حتــى وافتــه المنيــة ســنة 488هـ)19(ورثــاه شــعراء كثــيرون، وقــد أمــر أن 

يكُتــبَ عــلى قــبره أبيــاتٌ أولهــا:
قبَر الغريب سقاكَ الرائحُ الغادي حقاً ظفرتَ بأشلاءِ بن عباد )20(

يقــول بــن بســام”ومن النــادر الغريــب أنــه نــودي في جنازتــه بالصــلاة عــلى الغريــب بعــد عظيــم ســلطانه، وجــلال 
شــأنه، فتبــارك مــن لــه البقــاء والعــزة والكبريــاء”)21(

ا نساؤه: أمَّ

فقــد ذكــر بــن الأبــار أن المعتمــد كان يملــك ثمانمائــة امــرأة، وأمهــات أولاد، وجــواري متعــة، وإمــاء تــرف )22( 

وقصــة زواجــه مــن اعتــماد نســوقها هنــا لمــا تــدل عليــه مــن حــب المعتمــد وغرامــه بالشــعر، حتــى جعــل ذلــك امــرأةً 
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 . لوزما مبي س له س سقنلي
جامعة الملك عبد العزيز، المملكة العربية السعودية، جدة

ثقيثا

لقد حظيَ الأدب الأندلي باهتمامٍ خاص، لما تحمله النفوس لذاك الزمان والمكان من شعورٍ حميميِّ دافئ، 

يحمــل في طياتــه شــيئاَ مــن الحــرة عــلى الفــردوس المفقــود، وكأنَّ الرجــوع بالدراســة رجــوعٌ إلى المجــد القديــم، 

بالكشــف عــن رمــوزه المخبَّــأة الكثــيرة، ولــذا.... تنوعــت وتعــددت الدراســات حــول الأدب الأندلــي، وكان للشــعر 

ــة في العصــور  عنايــة خاصــة، لمــا صبغتــه بــه الحيــاةُ الأندلســية، وطبعتــه بطابعهــا الشــخصيةُ الأندلســية، وبخاصَّ

المتأخــرة، وقــد كان غــرض الغــزل مــن أكــر مــا جــادت بــه قريحــة الشــعراء، وبخاصــة في عــر ملــوك الطوائــف الــذي 

حَظــيَ فيــه الشــعر والأدب باهتــمام بالــغ، فعــلى الرغــم مــن أن هــذا العــر كان عــر فــنٍ واضطرابــاتٍ سياســية 

فإنَّــه كان عــر ازدهــار أدبيِّ وفنــي كبــير، فقــد كان لــكلِّ مملكــة بــلاط، ولــكل بــلاط شــعراء وفنانــون وأدبــاء يتنافــس 

الملوك في اجتلابهم إليهم ومن أكر الممالك شهرة في هذا العر مملكة إشبيلية وملكها المعتمد بن عباد، 

المتغلــب عــلى شرق الأندلــس، فقــد كــر ذكــر هــذا الملــك واســتعراض حياتــه في معظــم الكتــب التــي تناولــت 

الأدب الأندلــي، إن لم يكــن بإسهاب،فبإشــارةٍ إليــه.

ولذا... فقد كانت شهرة الشاعر الكبيرة من أهم أسباب توافر الرغبة في دراسة شعره الغزلي، ومعرفة أهم 

خصائصــه وأســاليبه، والخــروج مــن هــذه الدراســة بنتيجــة تظهــر لنــا أهــم ملامــح هــذا الفــن لــدى شــاعر كالمعتمــد، 

فقــد حاولــت الدراســة الإلمــام بموضــوع الغــزل عنــد المعتمــد، ومعرفــة إلى أيٍّ مــن أنــواع الغــزل ينتمــي ! فهــل كان 

ماديَّــا صرفــاً كــما أوحــت بذلــك الدراســات عــن حياتــه، أم أن فيــه جانبــاً عفيفــاً ؟! وكيــف كانــت العاطفــة لديــه؟ ومــا 

ملامــح الأســلوب والصــور والموســيقى في شــعره ! ومــا إلى ذلــك مــن أســئلةٍ نحــاول الإجابــة عنهــا ـ بــإذن اللــه تعــالى 

ـ وقــد كانــت مــادة البحــث معتمــدةً عــلى ديــوان الشــاعر الــذي جمعــه وحققــه د. رضــا الحبيــب الســويي، صــدر 

عــن الــدار التونســية للنــر في عــام 1975م بعنــوان )ديــوان المعتمــد بــن عبــاد ملــك إشــبيلية(، إضافــةً إلى مــا في 

المصــادر والمراجــع المختلفــة مــما يفيــد هــذه الدراســة.

سضستلي بن مبل 

هو المعتمد بن عباد بن محمد بن إسماعيل بن قريش، يعود نسبه إلى لخم، وُلد سنة إحدى وثلاثين وأربعمائة 

431هـ، وتولى الملك سنة إحدى وستين وأربعمائة 461هـ وتوفي في شوال سنة ثمانٍ وثمانين وأربعمائة 488هـ، 

كان ســخيَّاً كريماً، وشــاعراً مشــهوراً )1(، وكان من أكر ملوك الطوائف شــهرة، ومن أحســنهم أخلاقاً وشــجاعةً وأدباً، 
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البتــة محاولــة  البنــاء الحــداثي لا تعنــي  إنَّ عمليــة 

إيجــاد صيغــة نهائيــة للشــكل، نمــط كامــل لأســلوب، 

وإنمــا  للمفهــوم،  ثابتــة  ودلالــة  للبنيــة،  تعريــف جامــع 
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والحضــاري، وفي رفــض الحداثــة للبنيــة النموذجيــة... 

كل  تخطــي  المتحقــق،  الشــكل  نحــو  دائــب  ســعي 

إمكانياتــه المحتملــة والقابلــة للقيــاس والتأطــير، الــذي 

الزمــن، وأداة ســلطوية قاهــرة)63(. يغــدو قاعــدة بمــرور 

إنَّ وصول قصيدة الحداثة إلينا في أشكال متطورة 

من أشكال الشعر يبُقي لدينا محورين قائمين: أولهما: 

بــل  الشــعر،  التطــور في عــالم  نهايــة  أن هــذا لا يعنــي 

يؤكد أن الشعر هو عالم حي متطور وقابل للتناغم مع 

التطور البري والكوني، وثانيهما: أن الأنماط الجديدة 

لا تعني إلغاء الأنماط القديمة من جهة، ولا تفيد أكر 

مــن وجودهــا في جانــب المفاضلــة أو جانــب الترتيــب 

العمــودي قيمــةً أو رقــي

وصفــوة القــول إن الشــكل الشــعري يبدعــه الشــاعر 

بحســب الحالة الشــعرية والتجربة الشــعرية، وهو أبعد 

ما يكون عن التصميم المسبق الجاهز المفروض سلفا 

على القصيدة، ومن ثمة فإن بنية القصيدة الحديثة لا 

تخضع لقالب محدد أو تصميم قبلي بل تصدر لحظة 

الكتابــة أو التجربــة، إنهــا تتخــذ شــكلها لحظــة اكتمالهــا 

فقط، ولهذا يصعب تحديد بنية عامة للقصيدة التي 

تظــل تبحــث عــن بنيــة جديــدة لم تكشــف.
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إلى  ينظــر  الحديــث  الشــعري  المفهــوم  العــر، لأن 

القصيدة كمخلوق عضوي لا ازدواجية فيه بين المبنى 

والمعنى، وهي )القصيدة( تنمو بين يدي الشاعر في 

المبنــى والمعنــى معــا.

أما النقطة الثانية فهي امتداد لأولى وتكمله لها، 

إذ مــا دام الشــاعر هــو مصــدر الشــعر شــكلا ومضمونــا 

فــإن شــعراء الحداثــة ركــزوا عــلى إعطائــه الحريــة الكاملــة 

في اختيار قالبه، وبما أن هذه التجربة الشخصية التي 

هي مصدر الشعر تتفاوت بالتأكيد من شاعر إلى آخر، 

فــإن القــول بوجــود قالــب شــعري مســبق يلغــي هــذه 

التجربــة، مــن هنــا جــاءت دعوتهــم إلى إطــلاق الشــعر 

مــن كل قيــد أو شرط.

إنَّ الشــكل في الشــعر » ليــس مجــرد وزن وإنمــا هــو 

نــوع مــن البنــاء، لهــذا يبقــى بنــاءً قابــلا للتجــدد والتغــير، 

تناغــم  مــن  الجديــد  الشــعر  الموســيقى في  تنبــع  ولا 

بــين أجــزاء خارجيــة وأقيســة شــكلية، بــل تنبــع مــن تناغــم 

داخلي حركي هو أكر من أن يكون مجرد مقياس، وراء 

التناغــم الشــكلي الحســابي، تناغــم حــركي داخــلي هــو 

سر الموســيقى في الشــعر«)59(.

الشــكل الشــعري إذًا ليــس ثابتــا وإنمــا هــو متجــدد 

مــن شــاعر لآخــر ومــن قصيــدة لأخــرى، وإيقــاع الشــعر لا 

ينتج عن الأوزان الخارجية وإنما هو نتاج تناغم داخلي، 

فتحديد الشعر بالوزن تحديد خارجي سطحي، بل هو 

تحديد للنظم، إذ ليس كل كلام موزون شعرا بالضرورة 

وليــس كل نــر خاليــا بالــضرورة مــن الشــعر.

إن الخطاب الشــعري المعاصر إبداع إنســاني قبل 

يكــون صناعــة كلــمات، وهــو عمليــة خلــق قبــل أن  أن 

يكــون كتابــة، وإذا كان تغيــير المضامــين والموضوعــات 

والمحتويــات في الأدب – في العــر الحديــث- أمــرا 

الوثيــق  وارتباطــه  الأديــب  التــزام  بحكــم  منــه  مفروغــا 

بالحيــاة، فــإن حاجتــه إلى التغيــير في الشــكل تزيــد عــن 

حاجتــه إلى تغيــير المحتــوى حتــى يكــون أدبــا وحتــى لا 

يظــل الأدب صــورة لغــير عرنــا.

يولــد  إذن » فالشــكل الشــعري كالمضمــون الشــعري 

ولا يتبنَّــى، يخلــق ولا يكتســب، يجــدد ولا يــورث«)60(، 

ذلــك أنــه »ليــس ذاكــرة، لأن كل شــكل جديــد هــو نتيجــة 

رؤيا جديدة، والشاعر لا يمكنه أن يستعين بذاكرته أبدا 

لاتخــاذ شــكل جديــد، باعتبــار أن الشــكل ليــس وجــودا 

جائزا، أو ليس وجودا في المطلق، وإنما هو تابع لتعبير 

معــين، أو لتجربــة معينة«)61(.

وبمــا أن لــكل شــاعر هويتــه وثقافتــه وتجربتــه ورؤيــاه، 

مــن  بــل  لآخــر  شــاعر  مــن  تختلــف  الفنيــة  الأبنيــة  فــإن 

وذلــك  الواحــد،  الشــاعر  عنــد  حتــى  قصيــدة لأخــرى 

تبعــا للحالــة التــي تنتــج هــذه القصيــدة أو تلــك، فقــد 

تكــون الحالــة فكريــة معقــدة فتنتــج القصيــدة الطويلــة، 

وقــد تكــون الحالــة شــحنة قصــيرة مــن العاطفــة فتنتــج 

القصيــدة الومضــة؛ ولذلــك فإننــا نجــد في المجموعــة 

والقصيــدة  والقطعــة  القصيــدة  الواحــدة  الشــعرية 

الغنائيــة  والقصيــدة  الومضــة،  والقصيــدة  الطويلــة 

والقصيــدة الدراميــة، والقصيــدة المغلقــة والقصيــدة 

المفتوحــة، وهكــذا...

فمــن غــير الممكــن تحديــد بنيــة عامــة للقصيــدة، 

ولا ســبيل إلى تعيــين ملامحهــا فهــي عنــد درويــش عــالم 

الغنائية الملحمية، وعند “أدونيس” فضاء ميتافيزيقي 

وبراعــة ذهنيــة، بــل إن البنيــة لا تســتقر عــلى نمــط ثابــت 

تجــاوز  عــلى  تــرُّ  فهــي  الواحــد،  الشــاعر  عنــد  حتــى 

منهــا مغامــرة  يجعــل  بشــكل  وتخطــي عطائهــا  نفســها 

دائمــة في اكتشــاف مجهــول البنيــة.

يقــرأ “أدونيــس” في “مفــرد بصيغــة الجمــع”  ومــن 

بالموازنــة مــع قصائــد أولى يــكاد لا يجــد تشــابها كبــيرا 

لــدى  نشــهده  الــذي  عينــه  الاختــلاف  وهــذا  بينهــما، 

أشــعاره  البســيطة في  الرومانســية  شــاعر  “درويــش” 

الأولى وشــاعر الإيقــاع المعقــد في الغنائيــة الملحميــة 

)بــيروت، مديــح الطــل العــالي( )62(، ومــن ثمــة فــإن حريــة 

التشــكيل في القصيــدة الجديــدة، قــد فتحــت المجــال 

أمــام الشــاعر ليعطــي كل قصيــدة هيكلهــا الخــاص بهــا.
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من الناحية اللغوية

- لهــا مرتكــزات لغويــة ونحويــة جاهــزة ومتوارثــة لا تحيــد 

عنها.

- الجماليــة اللغويــة للقصيــدة القديمــة تعتمــد عــلى 

مــدى ارتباطهــا بالقاعــدة النحويــة.

- لغتها لغة ذوق عام مشترك.

- القصيدة التقليدية قصيدة تتبنى الكلمة لدلالاتها 

المتوارثة.

- للقصيدة الجديدة لغة حية متجددة مع كل تجربة 

شعرية وشعورية.

- القصيدة الجديدة تولد جماليتها اللغوية من نظام 

المفردات وعلاقاتها، أي من الانفعال والتجريد.

- لغة إيحاءات وإيماءات

- القصيدة الجديدة تفرغ الكلمة من شحنتها الدلالية 

وتشحنها بدلالات تخرجها من إطارها العادي.

من الناحية الحضارية

- القصيدة التقليدية بنيت على أساس ثقافة دينية 

ذات بعد سياسي اجتماعي.

- إنها طاعة لا حرية، وتلقُّن لا اكتشاف.

- الثقافــة العربيــة عــالم مغلــق، والعــربي مــن الناحيــة 

الثقافيــة، مرتبــط بقيــم ثابتــة، تعــدُّ صالحــة لــكل زمــان 

مــكان.

- تمــرد القصيــدة التقليديــة كان ســلبيا، اكتفــى بــأن 

يبقــى الديــن بمعــزل عــن الشــعر

- القصيــدة الجديــدة مدعــوة لتخطــي قيــم الثبــات في 

التراث الشــعري القديم.

- إنّ مــن طبيعــة الشــعر الــذي هــو نبــوة ورؤيــا وخلــق 

ألاّ يقبــل أي عــالم مغلــق نهــائي، وألاّ ينحــر فيــه، بــل 

الــذي لا  يفجــره ويتخطــاه فالشــعر هــو هــذا البحــث 

نهايــة لــه.

ويمكن إجمال التغييرات التي طرأت على الشعرية العربية في تحولها من القديم إلى الحديث فيما يأتي:

القصيدة الحديثةالقصيدة القديمةالعنر

السطرالبيتالوحدة

التفعيلةالتمام أو المجزوءالوزن

تنويعها والتخفيف منهاموجودة بشك كلي أو جزئيالقافية

هادئ هامسعالٍ جزلالإيقاع

أنسب للقراءة وأقرب إلى الرسم و التصويرتصلح للإلقاء وأقرب إلى الغناء والإنشادالخصائص العامة

لقــد رأى شــعراء الحداثــة أن أول شرط للشــعر هــو 

الحريــة في بعدهــا المعنــوي، وفي بعدهــا الفنــي معــا، 

وتجــد هــذه الحريــة تجســيدها الملمــوس لــدى هــؤلاء 

الفصــل  نقطتــين لا يمكــن  عــلى  التركيــز  الشــعراء في 

بينهــما:

بــين شــكل  الجدليــة  العلاقــة  فتكمــن في  الأولى  أمــا 

العمل الشــعري ومضمونه –رغم اقتناعهم بتكاملهما- 

وانطلاقــا مــن هــذه العلاقــة فــإن القالــب هــو جــزء مــن 

بنــاء الفكــرة وتنميتهــا، فتطــور البنــاء الفنــي –مثلــه مثــل 

مضمونــه- يرجــع إلى ضرورة اســتجابة التعبــير عــن روح 
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الحــوار لإخفــاء هيمنــة الموقــف 	  اســتعمال طابــع 

الإيقاعــي. الجــرس  وتكثيــف  الإيدلوجــي 

استعمال الوزن العروضي.	 

تعدد الأساليب.	 

اســتعمال الحــوار الداخــلي عــن طريــق التناقضــات 	 

والتضــادات الفرديــة، بتعــدد تناغــمات اجتماعيــة 

مبتعــدة عــن لغــة الآلام والأحــزان الذاتيــة.

انفعــالات وصدمــات وتحــولات في حركــة 	  عــرض 

ديناميكيــة جدليــة تحــاول تحقيــق نــوع مــن المأســاة 

والدرامــا.

الأســلوب 	  وتكثيــف  جديــدة  مشــتقات  بتــكار  ا

إيحائيــة كالصفــة،  الوصفــي، واســتغلال طاقــات 

بالرؤيــا. مرتبطــا  توظيفــا  وإعطائهــا 

تجسيد عنر الرد.	 

الشــعرية  وعــلى هــذا الأســاس فمعــمار الأشــكال 

العربية المعاصرة تشكل خاصيات لها علاقة بالمتكلم 

والزمــان والمــكان والفضــاء النــي، إذ يلاحــظ أن فعــل 

المتكلــم لــه مفهومــه الخــاص لرؤيــة العــالم المتجســدة 

في الفعل اللغوي والتركيب، غير أنه لا يكون مجسدا 

في ضمــير الأنــا فقــط، بــل لــه حضــور في ضمــير الغائــب 

تقــدم وجهــة نظــر  التــي  الرمــوز والإحــالات  وفي بعــض 

خاصــة عــن العــالم والإنســان.

ويرتكز موقف شــاعر الحداثة من الشــكل الشــعري 

الجديــد عــلى المبــادئ الآتيــة:

تحولــه 	  أي  الجديــد:  الشــعري  الشــكل  هيوليــة 

المســتمر، ورفضــه للثبــات الــذي يؤســس النمطيــة 

»فليــس هنــاك وجــود قائــم بذاتــه نســميه الشــعر، 

الثابتــة  الشــعرية  القيــم  المقاييــس  منــه  ونســتمد 

المطلقة، ليست هناك بالتالي خصائص أو قواعد 

تحــدد الشــعر ماهيــة وشــكلا تحديــدا ثابتــا مطلقــا«)56(.

النظــر إلى القصيــدة الجديــدة مــن حيــث هــي كل 	 

متكامل بعيدا عن الفصل بين الشكل والمضمون 

»فشــكل القصيــدة الجديــدة هــو حضورهــا قبــل أن 

يكــون إيقاعــا أو وزنــا، هــذا الحضــور لا يقيــم بشــكل 

تجريدي، فليس لهيكل القصيدة الجديدة واقعية 

القصيــدة، في حضورهــا،  حيــاة  إلا في  جماليــة 

كوحــدة ككل«)57(.

ضرورة بعــث لغــة شــعرية جديــدة تواكــب الشــكل 	 

الشــعري الجديــد مــن حيــث القــدرة عــلى الكشــف 

والتجاوز والتخطي والتأسيس لرؤيا شعرية »حيث 

التعبــير  في  العاديــة  طريقتهــا  عــن  اللغــة  نحيــد 

الإثــارة  ونضيــف إلى طاقتهــا خصائــص  والدلالــة 

والمفاجــأة والدهشــة«)58(.

ــل “أدونيــس” الأســس التــي تســتند إليهــا  كــما فصَّ

حركــة الشــعر الجديــد في كتابــه “زمــن الشــعر” نعرضهــا 

بإيجــاز في هــذا الجــدول:

ق/الجديدةق/التقليدية

 من الناحية الفنية

- مجموعــة أبيــات أي مجموعــة وحــدات مســتقلة متكــررة 

لا يربــط بينهــا نظــام داخــلي.

- جماليتها هي جمالية البيت المفرد

- صناعة ومعان

مــن  الســهل، المحــدد، المفــروض  الــوزن  عــلى  - قائمــة 

الخــارج.

- القصيدة التقليدية شكل واحد.

- يتطلب إدراك الشكل في القصيدة التقليدية جهدا.

- وحــدة متماســكة، حيــة متنوعــة تنقــد ككل لا يتجــزأ شــكلا 

ومضمونا.

- لغة شخصية، الفرادة والجدة والرؤيا أهم عناصرها.

الداخــل لذلــك  مــن  نابــع  تقــوم عــلى الإيقــاع، والإيقــاع   -

ابتــكار. فهــو 

- لكل قصيدة جديدة شكلها الخاص.

الجديــدة وعيــا  القصيــدة  الشــكل في  إدراك  يتطلــب   -

كبــيرا. شــعريا 
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أنها»تنقسم في جملتها إلى مجموعتين أسلوبيتين تقوم 

بينهــما فــروق أســلوبية حــادة«)52(، أطلــق عــلى المجموعة 

الأولى مصطلح “الأساليب التعبيرية” استجابة لمفاهيم 

التعبير والتوصيل، وأطلق على المجموعة الثانية تسمية 

“الأســاليب التجريديــة” في إشــارة إلى المــأزق التعبــيري 

الــذي تصــل إليــه مــن ناحيــة وإفــادة مــن التقســيم المناظر 

في الفنــون التشــكيلية المحدثــة مــن ناحيــة أخــرى. ثــم 

قســم كل مجموعــة إلى أســاليب فرعيــة »تشــترك في 

الخــواص الأساســية الكليــة وتختلــف في الطابــع المميــز 

لــكل منهــما، طبقــا لتشــغيل عامــل مهيمــن أو أكــر عــلى 

غــيره مــن العوامــل المندرجــة في هــذا الســلم ذاتــه«)53(.

ويلاحــظ أن هــذا التقســيم يقــترب إلى درجــة كبــيرة 

مما انتهى إليه بعض منظري الشعرية العربية الحديثة 

الأولى  تســمى  رئيســيتين،  دائرتــين  عــلى  توزعهــا  مــن 

“شــعرية الحضــور”، والثــاني “شــعرية الغيــاب”.

الأســاليب  توزيــع  فضــل”  “صــلاح  اقــترح  وقــد 

التعبيرية في الشعر العربي المعاصر –طبقا لدرجات 

القيــم الشــعورية- إلى أربعــة تنويعــات أســلوبية اصطلــح 

على تسميتها: الأسلوب الحي، والأسلوب الحيوي، 
والأســلوب الدرامــي، والأســلوب الرؤيــوي. )54(

1- الأســلوب الحــي: وتتحقــق فيــه نســبيا أعــلى 

درجــة في الإيقــاع المتصــل بالإطــار والتكويــن كــما تتميــز 

ملمــوس في  انخفــاض  يقابلهــا  عاليــة  نحويــة  بدرجــة 

درجتــي الكثافــة النوعيــة والتشــتت، ويمثــل لــه بالجــزء 

الأكــبر مــن إنتــاج “نــزار قبــاني”، ويمــي معــه في الاتجــاه 

ذاتــه –بتنويعــات يســيره- بعــض الشــعراء المعاصريــن.

حــرارة  عــلى  يرتكــز  وهــو  الحيــوي:  الأســلوب   -2

الــدال  بــين  يوســع المســافة  لكنــه  التجربــة المعيشــة، 

ومــع  الحيويــة،  القيــم  بقيــة  لتشــمل  نســبيا  والمدلــول 

أنــه ينمــي درجــات الإيقــاع الداخــلي بطريقــة أوضــح فهــو 

يعمــد إلى الكــر اليســير لدرجــة النحويــة، ويطمــح إلى 

بلــوغ مســتوى جيــد مــن الكثافــة والتنويــع دون أن يقــع 

التشــتت، ويســتخدم أقنعــة تراثيــة وأســطورية تحتفــظ 

بــكل طاقاتهــا التعبيريــة. ويمثــل لهــذا الأســلوب بشــعر 

بــدر شــاكر الســياب وأمــل دنقــل وأحمــد عبــد المعطــي 

حجازي وغيرهم من الشعراء المعاصرين على اختلاف 

في درجــة الحيويــة والفــروق المائــزة.

3- الأســلوب الدرامــي: ويتجــلى فيــه أساســا تعــدد 

الأصــوات والمســتويات اللغويــة، وترتفــع درجــة الكثافــة 

نتيجة لغلبة التوتر والحوارية فيه، ومع اجتراحه لمغامرة 

التجربة الكشفية إلى جانب التجربة الحيوية المثيرة إلا 

أنه يتميز بنسبة تشتت أوضح دون أن يخرج عن الإطار 

التعبــيري. ويمثــل لهــذا الأســلوب بشــعر “صــلاح عبــد 

الصبــور” وشــعر “محمــود درويــش” في بعــض مراحلــه 

وعــدد آخــر مــن شــباب المبدعــين العــرب.

4- الأســلوب الرؤيــوي: وتنحــو فيــه التجربــة الحســية 

إلى التــواري خلــف طابــع الأمثولــة الكليــة وهــذا يــؤدي 

إلى امتــداد الرمــوز في تجليــات عديــدة، ويفــتر الإيقــاع 

الخارجي بشكل واضح، ولا تنهض فيه أصوات مضادة، 

بــل تأخــذ الأقنعــة في التعــدد، ويمــي باتجــاه مزيــد 

الصــور لنســج غــلاف يشــف عــن رؤى كليــة بــارزة. ويمثــل 

وخليــل  البيــاتي  الوهــاب  عبــد  شــعر  الأســلوب  هــذا 

حــاوي، وجــزء هــام مــن شــعر ســعدي يوســف، وغــيره 

مــن الشــعر المعاصريــن.

ويرى “محمد أزلماط” أن هناك خاصيات، تتحكم 

يمكــن  للقصيــدة  المعماريــة  الهندســة  تشــكيل  في 
تحديدهــا عــلى النحــو الآتي:)55(

هيمنــة ضمــير المتكلــم حيــث يكــون مشــخصا في 	 

المتكلــم والموضــوع.

الدلاليــة، 	  والحقــول  الشــعري  المعجــم  هيمنــة 

بالمتكلــم. خاصــة  نظــر  وجهــة  يقدمــان  اللذيــن 

التعبــير عــن المعانــاة مــن أجــل الخــلاص مــن الواقــع 	 

المرير

طريــق 	  عــن  المفروضــة  والفرديــة  الأمــر  اســتعمال 

ســلطة الموقــف وثبوتيتــه مــع غيــاب الحركــة ابتــداء 

وانتهاء.
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وانتقل النر في ناظري  

لأركب وهج الهوى المعتر  

حلمت ولكن حلمي خصيب  

بأنجرة من جماد الحجر  

تشوق للنر فاستقدمته  

جراح للنر تثير غريب الصور...  

3( الهيكل الحلزوني: وعادة ما تكون القصيدة في 

هذا الهيكل مجموعة من المشاعر الجزئية المتجانسة 

المتكاملــة، التــي يصوغهــا الشــاعر في شــكل حلقــات 

يتلو بعضها بعضا، ولكنها لا تعبر عن تجارب مختلفة، 

وإنمــا هــي مجــرد آفــاق هــذه الرؤيــة، ومــن هنــا تتحــدد 

وبنيــة  الشــكل....  الحلزونيــة لمعماريــة هــذا  الطبيعــة 

الحلــزوني  الســلك  النحــو تشــبه  القصيــدة عــلى هــذا 

الــذي يبــدو لنــا في النظــرة الأفقيــة إليــه مجموعــة مــن 

الحقيقــة مترابطــة،  ولكنهــا في  الحلقــات المســتقلة، 

يربــط بينهــا الموقــف الشــعوري الأول«)50(،

فهــذا الشــكل يمثــل دائــرة منفتحــة عــلى الفضــاء، 

كل دفعــة شــعورية فيــه تبــدأ مــن نقطــة الانطــلاق ويــدور 

الشــاعر معهــا دورة كاملــة، وهكــذا إلى أن يصــل إلى 

نهايــة التجربــة.

ولعــلّ نمــاذج هــذا الهيــكل قصيــدة “أغنية للشــتاء” 

لصــلاح عبــد الصبــور يقول:

ينبئني شتاء هذا العام أنني أموت وحدي  

ذات شتاء مثله، ذات شتاء  

وقد أموت قبل أن تلحق رجل رجلا  

في زحمة المدينة والمنهمرة  

أموت لا يعرفني أحد  

مجلسه كان هنا، وقد عبر  

فيمن عبر  

يرحمه الله  

لكنني من يومها ينزف رأسي  

الشعر زلتي التي من أجلها هدمت ما بنيت  

من أجلها خرجت  

من أجلها صليت  

وحينما علقت كان البرد والظلمة والرعد  

ترجني خوفا  

وحينما ناديته لم يستجبْ  

عرفت أنني أضعت ما أضعت  

.....  

كان جزائي أن يقول لي الشتاء  

ذات شتاء مثله  

أموت وحدي  

الشــاعر  عــلى  المــوت  فكــرة  ســيطرة  نلاحــظ  هنــا 

طــوال القصيــدة والتــي اســتولت عليــه ذات شــتاء ولم 

تفارقه بعدها وهي آتية لا محاله ذات شتاء كما يقول. 

والطبيعــة الحلزونيــة لهــذا الهيــكل تتحــدد انطلاقــا مــن 

دوران الشــاعر دورة كاملــة تصنــع دائــرة شــعورية وتصــور 

دفقــه شــعورية لكــن مــا تــكاد تنتهــي حتــى يعــود الشــاعر 

إلى نقطــة البدايــة.

إن للقصيدة الطويلة هيكلا خاصا بها، ولكنه يشبه 

في بعــض خصائصــه الهيــكل الحلــزوني في القصيــدة 

القصــيرة، لأنــه يقــوم أو ينبنــي عــلى حلقــات أو دوائــر، 

يفي بعضها إلى بعض بشكل واضح أو خفي، ويكمن 

القصــيرة  القصيــدة  هيــكل  أن  الجوهــري في  الفــارق 

يهيمن عليه شعور موحد، ينتر عبر حلقات القصيدة 

الطويلــة، فهــو هيــكل درامــي تتصــارع أو تتعــارض فيــه 

مشــاعر متعــددة تتصــادم وتتعــارض أحيانــا، وتتجــاذب 

لفكــرة  تظــلّ خاضعــة  ولكنهــا  أخــرى،  أحيانــا  وتتكامــل 

واحــدة تجمــع شــتاتها وتنظــم مســارها »ومهــما اختلفــت 

فــإن معماريتهــا تظــل هــي  أشــكالها وأطرهــا الخارجيــة 

معماريــة القصيــدة الطويلــة، الفكــرة التــي تنتظــم الــكل، 

أو الوحــدة التــي تظــم التنــوع«)51(.

توزمع سلأيل نب س تسبيرما مني “صلاح لعل”

الشــعرية  أســاليب  كتابــه  فضــل” في  “صــلاح  حــاول 

المعاصرة جدولة الأســاليب الشــعرية انطلاقا من تمثل 

الخارطــة الشــعرية العربيــة المعــاصرة، فلاحــظ مبدئيــا 
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موقفــا عاطفيــا مفــردا أو بســيطا، أمــا القصيــدة الطويلــة 

فإنها لا تكتفي بحالة أو موقف متفرد، وإنما تقوم على 

الربــط بــين عــدد مــن الحــالات والمواقــف التــي يجــب 

أن تظــل خاضعــة أو مرتبطــة بفكــرة عامــة واحــدة، تكــوِّن 

الوحــدة العاطفيــة للقصيــدة)44(.

يقــول عــن أهميــة البنــاء: »التوفيــق في بنــاء العمــل 

المضمــون  عــلى  الوقــوع  مــن  منــالا  أصعــب  الفنــي 

توصــل  التــي  بالنتائــج  يســتعين  فهــو  الصالــح«.)45(، 

إليهــا الناقــد المعــاصر “هربــرت ريــد” الــذي توصــل مــن 

الطــول والقــر في الأعــمال  خــلال دراســته لمشــكلة 

الشعرية إلى حقيقة مفادها أن »مجرد الطول لا يجعل 

بــين  فالفــرق  القصيــدة عمــلا شــعريا ضخــما«)46(  مــن 

القصيدة الطويلة والقصيدة القصيرة فرق في الجوهر 

أكــر منــه في الطــول والقــر.

والقــر ليــس معنــاه قلــة عــدد أســطر القصيــدة، 

فقــد تكــون القصيــدة طويلــة مــن حيــث عــدد الأســطر 

اتجــاه واحــد  ولكنهــا غنائيــة تصــور موقفــا عاطفيــا في 

وبذلــك فهــي قصــيرة، رغــم أنــه مــن غــير الصــواب التركيــز 

على العاطفة فقط في تحديد نوع القصيدة ففي كل 

قصيــدة فكــر لأنهــا عاطفــة وفكــر، وربمــا أن الفــرق يكمــن 

في الحركــة والــراع في مقابــل الجمــود والرتابــة.

وقــد انطلــق “عــز الديــن إســماعيل” مــن المعطيــات 

الآتية:

التمييــز بــين الإطــار العــام للمــن الشــعري الجديــد 

و المــن الشــعري القديــم.

و  القصــير  الغنــائي  الشــعري  المــن  بــين  التمييــز 

الطويــل. الدرامــي  الشــعري  المــن 

هيــاكل  ثلاثــة  اســتخلاص  مــن  مكنــه  مــما  وهــذا 

هــي: للقصيــدة 

1( الهيــكل الدائــري المغلــق: وهــو »إطــار بنــائي 

محكم يجعل القصيدة كأنها دائرة مغلقة تنتهي حيث 

تبدأ«)47( فهو يمثل وحدة شعورية تنكشف أبعادها في 

القصيــدة بعــد آخــر مكونــة دائــرة مغلقــة عــلى ذاتهــا مثــل 

الدوائر التي تظهر على سطح النهر عندما نلقي بحجر 

في الماء، ويلجأ الشاعر فيه إلى التكرارات للإيحاء بأن 

الرؤية الشــعورية في القصيدة دائرة نفســية مغلقة.

ويمكــن التمثيــل لــه بقصيــدة “البيــاتي”: »مقاطــع 

عن السمفونية الخامسة لبروكوفيف«، التي تتكون من 

ثمانية مقاطع يختتم مقطعها الثامن بافتتاحية المقطع 

الأول منهــا يقــول الشــاعر في بدايــة المقطــع الأول:

قطارنا الأخير في الفسق  

أعول واحترق  

قطارنا أعول واحترق  

ويقول في آخر المقطع الثامن:

قطارنا الأخير في الفسق  

أعول واحترق  

ليعــبر بذلــك الشــاعر عــن الإحســاس بالحــزن والألم 

والوحــدة والضيــاع ابتــداءً وانتهــاءً مبديــا موقفــا شــعوريا 

موحدا.

ــوح: وهــو شــكل يتفــق  ــري المفت ــكل الدائ 2( الهي

ولكنــه  المغلــق،  الدائــري  الشــكل  مــع  في كل شيء 

النهايــة، »فالشــاعر في هــذا  يختلــف عنــه مــن حيــث 

الشــكل لا يتُــم دورتــه الشــعورية حتــى يعــود إلى حيــث 

غــير  نهايــة  القصيــدة إلى  ينتهــي في  هــو  وإنمــا  بــدأ، 

نهائية، إنها نهاية ترتبط بالبداية ارتباطا عضويا، ولكنها 

ليســت هــي البدايــة، إنهــا نهايــة مفتوحــة«)48(، توحــي 

باســتمرار التجربــة، وهــذا الشــكل أكــر الهيــاكل شــيوعا 

بــين الشــعراء لأنهــم »لا يهدفــون إلى أن تنقــل القصيــدة 

عنهــم تجربــة شــعورية كاملــة، بمقــدار مــا يهدفــون إلى 

النفــي، يكفيهــم أن  الشــعور ومســاره  اتجــاه  تحديــد 

تحــرك القصيــدة شــعور متلقيهــا في اتجــاه بعينــه«)49(، 

ومثالهــا قــول الشــاعر:

تكاثر ثقل احتمال الصحاري  

على صهوة قد علاها الكبر  

تحصن جرح الأماني الكساني  

وراء اندحار السنى والذكر  
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“التمثــال” للشــاعر عــلي محمــود طــه:

أقبل الليل واتخذت طريقي لك  

والنجم مؤني ورفيقي  

وتوارى النهار  

خلف ستار شفقي من الغمام رقيق  

مدَّ طير المساء فيه جناحا  
كراع في لجة من عميق)39(  

فعنــر الزمــن يبــدو واضحــا في هــذه القصيــدة، 

ونشــاط  بجهــد  يســعى  الــذي  بالشــاب  تبــدأ  حيــث 

لتحقيق آماله وطموحاته مقتحما الصعاب والمخاطر، 

ولكننــا نــراه في آخــر القصيــدة شــيخا عاجــزا عــن حمايــة 

أمله المنشود، وكل هذا إنما كان بفعل تعاقب الزمن.

3/ الهيــكل الذهني: ويختلــف هــذا النوع عــن النوع 

المســطح لأنــه يقــوم عــلى الحركــة، ويختلــف أيضــا عــن 

الهيــكل الهرمــي لأن الحركــة لا تتــم فيــه عــلى مســتوى 

الزمــن، وإنمــا عــلى مســتوى الفكــر »وأكــر مــا ينجــح هــذا 

الهيكل في القصائد الذي تحتوي على فكرة يناقشــها 

الشــاعر بالأمثلــة المتلاحقــة«)40(. عــلى أن أفــكار وصــور 

وترابــط  وحــدة  الأخــرى إلى  هــي  تفتقــر  الهيــكل  هــذا 

عضــوي لأنهــا تقــوم عــلى حركــة ذهنيــة.

الهيــكل بقصيــدة “أنــا  لهــذا  الناقــدة  وقــد مثلــت 

الطرابلــي: وأنــت” لأمجــد 

أما رأيت الليلة الحالكــة

تجلو دجاها البرقة الساطعة

والطفلة المرقة الضاحكة

تحزنها لعبتها الضائعــة

فإنني الليلة يا برقتـــي

وإنني الطفلة يا لعبتــي
يا فرحتي أنت ويا دمعتي)41(

تعلقــه  عــن  القصيــدة  هــذه  في  يعــبر  فالشــاعر 

والحركــة  وشرهــا.  خيرهــا  ومرهــا،  بحلوهــا  بالحيــاة، 

البــارزة  بالخاتمــة  القصيــدة  كــما تميــزت  هنــا ذهنيــة، 

النــوع  هــذا  افتقــاد  أن  وربمــا  نهايتهــا،  أعلنــت  التــي 

مــن القصائــد للترابــط العضــوي )لأن حركتهــا ليســت 

تصاعديــة ولا تنازليــة( يتيــح إمكانيــة التقديــم والتأخــير 

انتهاءهــا. تعلــن  مــن خاتمــة  لابــد  ولهــذا  فيهــا، 

“نــازك الملائكــة”  التــي أحصتهــا  وهــذه الأشــكال 

»هي سمات تتعلق بالمضمون، ولا تنظر إلى القصيدة 

القصائــد  تــرح مضامــين هــذه  بنيــة، فهــي  بوصفهــا 

والأســاليب التــي تجســدت فيهــا.. فالقصيــدة الحديثــة 

تؤســس نفســها بنفســها وهــي عــلى صعيــد الممارســة 

الشــعرية انتقــال مــن لغــة التعبــير إلى لغــة الخلــق، ومــن 

النموذجيــة إلى البنيــة الخاصــة«)42(، التــي تتحقــق فيهــا 

خصوصيــة التجربــة.

ثــم إن هنــاك مــن يعتقــد أن: »الأوصــاف المتتاليــة 

لا تعني بالضرورة غياب الحركة، بل على العكس فهي 

تعنــي أن الحركــة قائمــة وهــي سريعــة أيضــا، وبالتــالي 

يكــون الزمــن حــاضرا، لأن إيجــاد حركــة سريعــة لا تقــترن 
في الآن ذاتــه بزمــن شيء مســتحيل«.)43(

و ربمــا أنــه ليــس القــر هــو الــذي يســبب الملــل، 

تحــولات  واحــد وطويــل دون  اتجــاه  الســير في  وإنمــا 

الشــاعر في  ثــم إن اســتغراق  الرتابــة والملــل،  يحــدث 

أن في  ذلــك  أضــف إلى  الحركــة،  يوقــف  الوصــف لا 

الإيقــاع حركــة.

هنكل س قصنية مني “مة س يمن إي منل”

لقــد خصــص الدكتــور “عــز الديــن إســماعيل” الفصــل 

العــربي  “الشــعر  مــن كتابــه:  الثــاني  البــاب  مــن  الرابــع 

لمــا  المعنويــة”  وظواهــره  الفنيــة  قضايــاه  المعــاصرة 

أن  يــرى  وهــو  المعــاصر”  الشــعر  “معماريــة  أســماه: 

القصيدة الجديدة تنقسم من حيث المبدأ إلى نوعين 

كبيريــن هــما:

والفــرق  الطويلــة،  والقصيــدة  القصــيرة  القصيــدة 

بينهما لا يكمن في الحجم –كما قد يفهم من التسمية- 

بل يكمن في كون القصيدة القصيرة أو الغنائية تجسم 
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المعماري التقليدي المقدس إلى الهندسة المعمارية 

لــذا  الخلــق...  عــلى  الارتــكاز  »تكمــن في  الحداثيــة: 

فالهندسة المعمارية الحداثية تفرض الراع والصدمة 

التقليديــة فتعيــد  أمــا الهندســة  لخلــق نقلــة جديــدة، 

إنتاج ذاتها ونمطها«)32(، فهذه الهندسة رسخت ولادة 

الأشــكال الشــعرية العربيــة المعــاصرة وكينونتهــا، حيــث 

للتجــارب ولا  وليــس صــورة  ليــس عبثيــا  إن حضورهــا 

وســيلة نفعيــة، إنهــا تتفاعــل مــع الممكــن وغــير الممكــن 

لتبدع أفق انتظار معقد في هندسة معمارية جديدة، 

متماســكة الرؤيــا عــن طريــق انفعاليــة مأســاوية.

المعــاصرة  العربيــة  الشــعرية  الأشــكال  إنَّ معــمار 

»تشــكل عــلى خاصيــات لهــا علاقــة بالمتكلــم والزمــان 

والمــكان والفضــاء النــي، والــذي عــلى إثرهــا ظهــرت 

أنــواع مختلفــة ومتعــددة مرتطبــة أساســا بالميكانيزمــات 

“نــازك الملائكــة”  للرؤيــا«)33( فقــد حاولــت  الديناميــة 

الديــن  و”عــز  المعــاصر(،  الشــعر  كتابهــا )قضايــا  في 

المعــاصر”  العــربي  “الشــعر  كتابــه  في  إســماعيل” 

وغيرهــما، تحديــد بعــض المنطلقــات التــي كانــت مــن 

أنــواع هندســية معماريــة لأشــكال الشــعر  إبــراز  دواعــي 

العــربي المعــاصر.

هنكل س قصنية مني “نلزك سضلائكا”

تعــد “نــازك الملائكــة” مــن أوائــل الذيــن اهتمــوا بهيــكل 

القصيدة الجديدة، حيث تصوغ أهمية الهيكل الجيد 

أهــم عنــاصر  هــو  الهيــكل  أن  فتقــول »... لاريــب في 

أن  الكــبرى  ووظيفتــه  فيهــا،  تأثــيرا  وأكرهــا  القصيــدة 

ويلمهــا  والانفــلات،  الانتشــار  مــن  ويمنعهــا  يوحدهــا 
داخــل حاشــية متميــزة«.)34(

وقــد رأت “نــازك” بــأن هنــاك صفــات أربعــا لابــد 

منها لكل هيكل جيد وهي: )35( التماســك، والصلابة، 

خالصــة  بنائيــة  صفــات  وهــي  والتعــادل،  والكفــاءة، 

يندمــج فيهــا الفنــي بالــدلالي عــبر مفهــوم نفــي يراعــي 

ثــم توصلــت بنــاء عــلى تلــك  وقــع القصيــدة وتلقيهــا، 

الصفــات إلى اســتخلاص ثلاثــة أصنــاف مــن الهيــاكل 

والهيــكل  المســطح،  الهيــكل  هــي:  الحركــة  مختلفــة 

تلخيــص مميــزات  الذهنــي ويمكــن  الهرمــي، والهيــكل 

كل منهــا فيــما يــأتي:

ــطح: وتكــون قصائــد هــذا النمــط  ــكل المس 1/ الهي

–غالبا- »ساكنة مجردة من الزمن«)36( يتناولها الشاعر 

هــي، دون  كــما  بوصفهــا  ويكتفــي  لحظــة معينــة،  في 

تتبعهــا عــبر الزمــن، وتتبــع مــا طــرأ عليهــا مــن أحــداث، 

الجامــدة.  النــوع لوصــف الموضوعــات  ويصلــح هــذا 

مــع ملاحظــة أن قصائــد هــذا النــوع مــن البنــاء تفتقــر إلى 

الترابط العضوي، حيث يمكننا إعادة ترتيب الجزئيات 

دون إلحــاق ضرر بالقصيــدة.

وتقــدم “نــازك” مثــالا لهــذا الهيــكل بقصيــدة نــزار 

قبــاني “شــباك”:

حييت يا شباكها الملفوف بالبنفسج  

أصبحت ديرا للشحارير ومأوى العوسج  

لسورك الرحيم أسراب السنونو تلتجي  

يا جنة على السحاب غضة التأرّج  

يا ضاحك الأستار ذات اللين والترجرج  
يا راية للحب لن تخطر ببال منسج)37(  

النمــوذج  هــذا  عــلى  الملائكــة”  “نــازك  وتعلــق 

بقولهــا: إن تعاقــب هــذه التصــورات غــير مرتبطــة ارتبــاط 

مــما  والحــذف  والتأخــير  التقديــم  ونســتطيع  عضويــا، 

عــدة. يخلــق فجــوات 

ــي: الفــرق الأســاسي بــين قصائــد  ــكل الهرم 2/ الهي

هــذا الهيــكل، وقصائــد الهيــكل المســطح، أن الشــاعر 

هنــا »يمنــح الأشــياء بعدهــا الرابــع... و مــن خلالهــا يبــدو 

الموصــوف متحــركا متغــيرا مؤثــرا فيــما حولــه متأثــرا بــه، 

وهــو عــين مــا يحــدث في الحيــاة الواقعيــة حــين تســمح 

للزمــن أن يمــر عــلى الأشــياء، فــما مــن شيء إلا ويتحــرك 

وتتغــير عليــه الأحــوال«)38(. ويبــدو عنــر الزمــن واضحــا 

في هــذا النــوع مــن البنــاء فبفعــل الزمــن وتعاقبــه تبنــى 

الأفــكار والصــور ضمــن بنــاء كلي هــو البنــاء الهرمــي.

وتعطــي الناقــدة مثــالا عــن هــذا النمــوذج بقصيــدة 
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مــن كل أنــواع الانحبــاس في أوزان أو إيقاعــات محــددة، 

بحيــث يتــاح لهــا أن توحــي بشــكل أشــمل، الإحســاس 

ونهائيــا، جوهــر  كليــا  إدراكا  يــدرك  لا  متمــوج  بجوهــر 

عرنــا الحــاضر جوهــر الإنســان«)25(.

يكــون  أن  عــن  »يكــف  النــص  بنــاء  عــن  والتســاؤل 

عابــرا بمجــرد مــا تســتوعبه في بعــده الأنطولوجــي، أي 

في العلاقــة بــين الإنســان واللغــة والكــون إنــه تحديــدا 

ى المظهــر الخــادع الــذي عــادة مــا  مســألة وجوديــة تتعــدَّ

نســميه شــكلا«)26(.

إذا عمليــة بنــاء القصيــدة المعــاصرة وتكوينهــا هــي 

بنــاء متداخــل ومتشــابك مــع عمليــة تكويــن  بالــضرورة 

الإنســان  الشــاعر  هــذا  ونظــرة  ذاتــه،  الشــاعر  الإنســان 

الكــون وكيفيــة تفاعلــه معــه انطلاقــا مــن مختلــف  إلى 

مراحل التجربة الذاتية لديه دون أي فاصل بين المبدع 

والإبــداع.

إن بنية القصيدة هي إحدى تجليات الشعر على 

نحــو مــا، لا الشــعر في ذاتــه المطلقــة، إنهــا حقــل ثقــافي 

يستوجب كل ما يطرح من مسائل فلسفية، يمزج فيها 

الشــاعر الثقافــة القديمــة والحديثــة، الرقيــة والغربيــة، 

الأكاديمية والشعبية.

لقــد امتزجــت المعرفــة بالوعــي الداخــلي والخيــال 

الإبداعي لتؤلف »ما يسمى بالبنية الثقافية للقصيدة، 

نتــاج  كثيفــة،  ملغمــة،  مجهولــة،  ســاحة  تمثــل  التــي 

الحداثيــة  بطبيعتهــا  تنــزع  التــي  المعرفــة”،  “كيميــاء 

بالــدلالي  الامتــلاء  في  وتأخــذ   ،)27 التجريــد«) إلى 

وحدتهــا  منطويــات  في  بعمــق  والمســتتر  الصامــت 

التركيبيــة المتراصــة و المحشــودة المقومــات)28(. ومــن 

قــول  الشــعرية “دليــل معقــد” عــلى حــد  هنــا فالبنيــة 

“غريمــاس”، يتألــف عضويــا مــن مجموعــة دوال لغويــة 

مركبــة، تخضــع لقوانــين جماليــة مغايــرة تمامــا للقوانــين 

العاديــة،  النريــة  اللغــة  عــلى دوال  العامــة المنطبقــة 

و» لا تتجــلى هــذه البنيــة الدلاليــة المعقــدة المعرفيــة 

المتشــعبة في ســطح ظاهــري يقــرأ مبــاشرة وتســتخرج 

العقــلي،  لــلإدراك  ثقافيــة قابلــة  مضامينــه كوحــدات 

وإنما تخفي هذه البنية في تجلياتها المرئية بنية أخرى 

لا مرئيــة، تظــل دلالــة ناقصــة لا تكتمــل فهــما أو تســتقيم 

الــذي  الشــامل  ســياقها  في  تموضعهــا  بغــير  شرحــا 

نســتحضره بتوليــد الــدلالات الخفيــة بوجودهــا الفعــلي 

والممكــن، والمنصهــرة في تضاعيــف الــدوال بعلاقاتهــا 

الداخليــة “النصيــة” وعلاقاتهــا الخارجيــة في الســياق 

الحضــاري«)29(. الاجتماعــي 

لقــد أصبحــت القصيــدة الحديثــة بنــاء فنيــا يتحقــق 

مــن خلالــه الفكــر المبــدع، فهــي ليســت تعميــما مســبقا 

ولا قالبا جاهزا. يقول “د.عبدالقادر بوزيدة”: »إن فكر 

المبــدع يتحقــق عــبر بنيــة فنيــة محــددة لا ينفصــل عنهــا، 

والفكــرة ليســت متضمنــة في بضــع استشــهادات مركــزة 

حتــى لــو اقتطفناهــا بعنايــة، بــل إنهــا تتجــلى في البنيــة 

الفنيــة كلهــا، فالنــص الفنــي معنــى مبنــيٌّ بنــاء معقــدا، 

وكل عنــاصره عنــاصر دالــة«)30(، فالبنيــة الشــعرية تمثــل 

إذ أصبــح  والتعقيــد معــا،  فنيــة شــديدة المرونــة  آليــة 

الشــاعر في القصيــدة الحديثــة يتحــرك بوعــي إلى مــا 

يريــد تحقيقــه مــن وراء تجربتــه الشــعرية، وهــو في تحركــه 

قــد يغــير تصوراتــه أو يعــدل بعــض تصاميمــه ولكنــه لا 

يخــرج عــن خطهــا العــام الــذي رســمه وحــدده لهــا.

وهذا ما رآه محمود درويش حين قال: »لا تتشكل 

القصيــدة خــارج النظــام، وإلا فإنــه يصبــح نصــا مفتوحــا 

لــه، والنظــام هــو إدارة العلاقــات  عشــوائيا لا ضوابــط 

بــين عنــاصر النــص الشــعري مثــل: الاســتعارة، الإيقــاع، 

الصــورة، الاقتبــاس، المرجعيــة، هــذه العلاقــات تحتــاج 

إنــه لابــد مــن  الإدارة وهــذه الإدارة هــي نظــام«)31(، أي 

وعــي الشــكل، ولابــد مــن وجــود إحســاس فنــي خفــي 

يوجــه المــادة الشــعرية ويحقــق النظــام في القصيــدة.

بــين  العلاقــات  بنــاء  بنــاءٌ،  أساســا،  الشــعر،  إذا 

مــن  تكــون هنــاك حالــة  القصيــدة، بحيــث لا  عنــاصر 

المجانية، لا بالصورة ولا بالاستعارات ولا حتى بالإيقاع.

البنــاء  مــن  الانتقــال  في  الأساســية  النقطــة  إنَّ 
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التحــام  شروط  ضمــن  مندرجــة  كلهــا  كانــت  النــي 

النــص وبنائــه.

بنلء س قصنية

كيف تولد القصيدة؟ و كيف تتجمع وتتوحد عناصرها 

في شــكل فنــي لــه تأثــير انفعــالي عاطفــي جــمالي في 

النــري  المعــادل  تأثــير  يتجــاوز طاقــة  نفســه،  الوقــت 

للمعــاني ولتحليــل الصــور والعواطــف؟

الشــعرية،  للقصيــدة  بدايــة حتميــة  هنــاك  ليــس 

ولكــن هنــاك ضرورة حتميــة لتوحــد عناصرهــا البنائيــة، 

“عبــد  عــبّر  واردًا –كــما  أو  البدايــة خاطــرة  تكــون  قــد 

الصبــور”- أو صــورة أو حتــى كلمــة معينــة، وقــد يكــون 

مجرد إحساس بالنغم، إحساس هائم يريد أن يتجسد 

فاتخذ من الإيقاع المســتمر على شــاكلة معينة مدخلا 

لهذا التجســد، الذي لن يلبث أن يســتدعي الكلمات 

والصــور والأفــكار؛ و» قــد عــبر أكــر مــن شــاعر عــن أن 

البــدء في قصائدهــم،  نقطــة  كان  الصــوتي  الجانــب 

تعنــي  والإيقــاع  الشــعر  بــين  الحميمــة  الرابطــة  وهــذه 

أن الإيقــاع نابــع مــن نفــس الشــاعر، مــن حالــة التكيــف 

الفعــلي للإبــداع فكريــا ونفســيا وجســديا أيضــا...« )21(.

إنّ جميع العناصر تمر من خلال الذات الشــاعرة، 

تلــك الــذات التــي قامــت بصهــر العنــاصر بقــدرة خلاقــة 

لتعيد تشــكيلها من جديد في ســياق شــعري.

والقصيــدة مجموعــة تركيبــات مترافقــة: التركيــب 

الفكــري،  والتركيــب  الصــوتي،  والتركيــب  اللغــوي، 

بــأن  وتركيــب الصــور ولهــذا ينصــح “سي.د. دلويــس” 

فيهــا،  التفكــير  ويطيــل  القصيــدة،  الناقــد  »يحتضــن 

مســلما نفســه إليهــا بصــورة تامــة، وقــد أرهــف ســمعه 

بنفــس  نغماتهــا  أضــأل  تحــت  يختفــي  مــا  ليلتقــط 

الاســتغراق الــذي اتجــه بــه الشــاعر إلى مصــدر التجربــة 

يتجــه  أن  فعــلى  القصيــدة«)22(،  عنهــا  تشــكلت  التــي 

لاكتشاف هذا الانصهار أو التوحد في البناء الشعري، 

وكيف تتحرك الفكرة وتتنامى من خلال الصور، وكيف 

إيقاعــات صوتيــة وتراكيــب لغويــة. تتجســد في 

وبمــا أن البنــاء الشــعري في صميمــه بنــاء علائقــي 

يقــوم عــلى العلاقــات المتبادلــة بــين العنــاصر كل منهــا 

حاكــم للآخــر ومحكــوم بــه فــإن »البــدء بالجانــب الصوتي 

كالبدء بالمعنى –على تناقضهما ظاهريا- ما دمنا قد 

ســلَّمنا بــأن البنــاء الصــوتي للقصيــدة هــو جــزء لا يتجــزأ 

مــن دلالتهــا، ليــس في تكوينهــا العــام فحســب، بــل في 

بناء كل جملة لغوية منها، وفي علاقة هذه الجملة بما 

يليهــا مــن جمــل، علاقــة إيقــاع كــما هــي علاقــة معنــى، 

لــن يكــون المعنــى شــعريا إن لم يكــن موقعّــا، ومــع  إذ 

هــذا فلــم يكــن خطــأ فادحــا أن كل عنــر راح يبحــث 

لــدى النقــاد وفلاســفة الفــن عــن مــبررات وجــوده وحجــم 

أهميتــه، بمعــزل عــن العنــاصر الأخــرى، كأنــه يؤكــد ذاتــه 

يســمى  الــذي  العــام  التيــار  غــمار  يضيــع في  أن  قبــل 

البنــاء«)23(، ذلــك أن مميــزات المجمــوع تتجــاوز حاصــل 

جمع ميزات العناصر، وإن البحث في بنى كل مستوى 

مــن مســتويات القصيــدة لا يعنــي أن تصبــح القصيــدة 

أقســاما متباينــة –كل قســم ينغلــق عــلى نفســه-، ذلــك 

أن البنيــة القائمــة عــلى العلاقــات ليســت مجموعــة مــن 

التفاصيــل المــادة، وإنمــا هــي مجموعــة مــن العلاقــات 

لهــا دور أســاسي في تشــكيل الأثــر الفنــي.

ليســت  الأدبيــة  »البنيــة  يقــول “د.صــلاح فضــل” 

شــيئا حســيا يمكن إدراكه في الظاهر، حتى ولو حددنا 

خصائصها التي تتمثل في عناصره التركيبية، وإنما هي 

تصــور تجريــدي يعتمــد عــلى الرمــوز وعمليــات التوصيــل 

التــي تتعلــق بالواقــع المبــاشر، وتعــدّ البنيــة ذاتهــا شــيئا 

وسيطا يقوم فيما وراء الواقع«)24(، فالقصيدة لا تخضع 

لتصميــم قبــلي جاهــز، وإنمــا يســتخلص هــذا التصميــم 

وعنــاصره مــن داخــل النــص ذاتــه، ومجموعــة علاقــات 

النــص لا تبنــى بنــاء تراتبيــا عــلى طبقــات لا اتصــال بينهــا، 

وإنما تبنى على هيئة بنية مركبة من بنى صغرى تتصل 

بالوحدة.

ولهــذا يؤكــد “أدونيــس” أن القصيــدة الحديثــة » 

لــن تســكن في أي شــكل وهــي جاهــدة أبــدا في الهــرب 
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التأســيس والبنــاء والتشــييد  أو   des Mqterieaux

Bôtir«)15(، وحــين يكــون للــيء بنيــة فــإن هــذا يعنــي 

أن يكــون لــه صورتــه الخاصــة ووحدتــه الذاتيــة.

لقــد ترادفــت )البنيــة، البنــاء، الهيــكل، التركيــب، 

المركــزي  المصطلــح  أمــام  البنيان،...الــخ(  النظــم، 

أن  غــير  بينهــا  الفــروق  يأخــذ  بشــكل لم   Structure

إلى  ينــرف  »الهيــكل  أن  ذلــك  بينهــا  فروقــا  هنــاك 

مفهــوم الإطــار الشــكلي الخارجــي كــما يتــرف البنيــان 

بينــما  الحائــط،  مفهــوم  يــرادف  معــماري  مفهــوم  إلى 

تحيــط البنيــة بــكل ذلــك إذ تتــرف إلى الكيفيــة التــي 

)البنــاء(«. بهــا عنــاصر  تنتظــم 

فالبنيــة تحمــل معنــى المجمــوع أو الــكل المؤلــف 

مــن ظواهــر متماســكة، يتوقــف كل منهــا عــلى مــا عــداه 

ويتحدد من خلال علاقته بغيره، وأبسط تعريف للبنية 

هــو أن يقــال »إنهــا نظــام أو نســق مــن المعقوليــة«)16(، 

فليست البنية هي صورة اليء أو هيكلة أو التصميم 

الــكلي الــذي يربــط أجــزاءه فحســب، وإنمــا هــي أيضــا: 

»القانــون الــذي يفــر تكويــن الــيء ومعقوليتــه«)17(، 

فهــي ليســت المعنــى الظاهــر المبــاشر وإنمــا النســق 

العقــلي الــذي يزودنــا بتفســير للعمليــات الجاريــة في 

البنيــة تحمــل –أولا وقبــل  نطــاق مجموعــة بعينهــا لأن 

ليســت  وهــي  النظــام،  أو  النســق  طابــع  شيء-  كل 

هــي  وإنمــا  البعــض  بعضهــا  عــن  منعزلــة  موضوعــات 

القانــون الــذي يحكــم تكويــن الأجــزاء وتماســك الظواهــر.

الفنــي للقصيــدة جهــدا  البنــاء  وقــد أخــذ مفهــوم 

الغربيــين، ومنهــم أصحــاب مدرســة  النقــاد  مــن  كبــيرا 

عــن  بعيــدا  القصيــدة  الذيــن درســوا  الجديــد،  النقــد 

بهــا. الخارجيــة المحيطــة  الظــروف 

والحديــث عــن البنيــة يقودهــا إلى الحديــث عــن 

قصيــدة الحداثــة التــي تعــددت الآراء حــول مفهومهــا، 

فيهــا  »يقــوم  خلــق  عمليــة  “أدونيــس”  رأي  فهــي في 

الشــاعر للمتلقــي مــا لم يعرفــه مــن قبــل في بنيــة شــكلية 

جديــدة«، والحداثــة ليســت الانفعــال أو تقديــم تجربــة 

الشاعر إنما هي اندماج عناصر القصيدة في بنية فنية 

متكاملــة يتكامــل فيهــا الشــكل مــع المضمــون، إنهــا بنــاء 
مندمــج الأجــزاء ومنظــم تنظيــما محكــما. )18(

تســاءل  فـ»قــد  الحديــث  العــربي  الشــعر  أمــا في 

الرومانســيون  كــما تســاءل  العــربي المعــاصر،  الشــاعر 

الشــعر  وانتقــال  الشــعري«،  النــص  بنــاء  عــن  العــرب 

الرومانــي إلى المعــاصر، يشــير  التقليــدي إلى  مــن 

إلى أهميــة البعــد الزمنــي في تطــور مفهــوم البنــاء مــن 

نمــط إلى آخــر وبالتــالي فــما اكتســبه مفهــوم البنــاء عــبر 

تاريخهــن مــن تصــور نقــدي ومــن تطــور إمكانيــة الاشــتغال 

عليــه وفقــا لهــذا التصــور.

البنــاء مــن بنــى وهــو نقيــض الهــدم، نقــول: »بنــى 

بنْيــا وبنــاء وبنــى، مقصــور، وبنيانــا وبنيــة  البنــاء  البنَّــاء 

وأبنيــات  أبنيــة،  والجمــع  المبنــي،  »والبنــاء:  وبنايــة«، 

البِنــي  بنيتــه وهــو  مــا  جمــع الجمــع« »والبِنيــة والبُنيــة: 

تكوينيــة،  العربيــة  الــيء في  فبنيــة  والبُنــى...«)19(، 

وتعني أيضا الكيفية التي شيد على نحوها البناء، فقد 

يكــون الحديــث عــن بنيــة المجتمــع أو بنيــة الشــخصية أو 

والبنيــة  الــرف،  البنايــة في  تكــون  وقــد  اللغــة،  بنيــة 

هــي الهيئــة التــي بنــي عليهــا، وفــلان صحيــح البنيــة أي 

الفطــرة، كــما تــدل البنيــة في “المعجــم الوســيط” عــلى 

»هيئــة البنــاء، ومنــه بنيــة الكلمــة أي صيغتهــا، وفــلان 

البنيــة«)20(. صحيــح 

لقــد انــدرج مفهــوم البنــاء ضمــن شــبكة اصطلاحيــة 

والترتيــب  والتأليــف  والرصــف  النســج  تضــم  واســعة 

والنظــم الــذي جعلــه الجرجــاني تصــورا متكامــلا ضمــن 

نســق نظــري لمســألة الإعجــاز، »وقــد فــر بهــا عمليــة 

إنتــاج الــكلام، فانتقــل مبــدأ النظــم كتصــور لمــا هــو نــص 

إلى القصيــدة ليصبــح نســقا بلاغيــا للفهــم والإنتــاج«.

فــإن هــذه المصطلحــات وغيرهــا، مثــل:  وعمومــا 

حسن الابتداء والتخلص والانتهاء والتماسك والتلاؤم 

والانســجام والتناســب والوصــل والفصــل والاســتعارة 

والتقابــل والمناســبة المقاميــة والمشــاكلة والتداخــل 
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القصيــدة، بحيــث تكــون أجزاؤهــا وصورهــا وإيقاعاتهــا 

شــكل عضــوي،  بعــض ضمــن  بعضهــا في  متواشــجة 

فالكلمة نســق في الجملة، والجملة نســق في المقطع 

والمقطــع نســق في القصيــدة، ويكــون مفهــوم البنيــة: 

العلاقــات التــي تنتظــم مجمــوع الأجــزاء بعضهــا ببعــض 

في كل عمــل أدبي.

علاقاتهــا  مــن  منظومــة  بذلــك  “البنيــة”  فتغــدو 

وقــد  والعنــاصر،  الأجــزاء  بــين مختلــف  تربــط  وقواعــد 

رفــض الشــكلانيون الــروس الفصــل بــين ثنائيــة )الشــكل 

يشــكل  مفهــوم  »البنيــة  أن  واعتــبروا  والمضمــون( 

لأغــراض  ينظــمان  مــا  بقــدر  والشــكل  المضمــون  كلا 

جمالية«)10(، فلم تعد البنية الشعرية عند البنيوية نقلا 

للمعنــى بــل وجــودا قائمــا في حــد ذاتــه، حيــث لا يكــون 

النص علامة على معنى، بل هو نفسه منتجا للمعنى.

أمــا “تــودروروف” فــيرى أن)11( النــص الأدبي لا يعــدو 

أن يكــون تجليــا لبنيــة عامــة مجــردة، لأنــه أحــد تحققاتهــا 

الممكنــة، وتلــك البنيــة هــي: مجموعــة القوانــين العامــة 

التي يكون النص نتاجا لها، والتي تستخلص من النص 

ذاتــه، ومــن ثــم فدراســة نــص مــا هــي بحــث عــن “بنيــة 

مزدوحة”: بنية النص )الخاصة(، وبنية الأدب )العامة(.

مجموعــة  هــي  لــأدب  عامــة  بنيــة  هنــاك  إذن 

العلاقات والقواعد والقوانين المنتقاة من بنية أشــمل 

هي اللغة، وبنية خاصة هي انتقاء ثان خاص بالأديب 

الذي يســعى في اســتعمالاته وتراكيبه إلى الابتعاد عن 

الشــائع والمعــروف الــذي تتســم بــه البنيــة العامــة.

أن  المطــاف  يــة  نها في  بــارن  رولان  ويعتقــد 

النــص »لا يوفــر للقــارئ بنيــة، بــل عمليــة تنظيــم وبنــاء 

نفســه  القــارئ  يقنــع  )Structuration( أي عمليــة 

–خطــأ بــلا شــك- بــأن العمــل الأدبي بنيــة ونظــام«)12(، 

النــص في قاعــدة إذ هــو دائــم  ولذلــك لا يمكــن أسر 

والتغــير. التجــدد 

في  والشــكل  شــكلها،  بمعنــى  القصيــدة  وبنيــة 

العــرب( يعنــي الشــبه والمثــل  اللغــوي )لســان  معنــاه 

وشكل الإنسان مذهبه وقصده، وشكل اليء صورته 

تصــوّر،  أي  الــيء  المحسوســة والمتوهمــة، وشــكِّل 

وشــكله بمعنــى تصــوّره.

القدامــى  النقــاد  عنــد  العربيــة  القصيــدة  شــكل 

لذلــك مصطلــح  واســتخدم  البنيــة،  يــرداف مصطلــح 

اللفــظ، الــذي اتخــذ عنــد الجرجــاني اســم “النظــم” ثــم 

غلب عليه اسم “عمود الشعر” وفقا لتحديد الرزوقي، 

تســتوعب  شــعرية  نظريــة  يعــد  الــذي  العمــود  هــذا 

الفلاســفة  كــما تصورهــا  الشــعرية،  البنيــة  كل مناحــي 

ومارسها الشعراء وعالجها النقاد؛ ولقد امتد الانقسام 

الفنــي  المبنــى  تعنــي  فكانــت  البنيــة  إلى  المنهجــي 

الــذي يقابــل المعنــى أو المحتــوى لــدى فريــق مــن نقــاد 

المناهــج غــير النصيــة.

العنــاصر المكونــة  بأنهــا: »مجموعــة  البنيــة  تعــرف 

مــن أجهــزة  يكــون  أو لجهــاز  النــص،  يقــوم عليــه  لجهــاز 

أخرى جهاز النص الأكبر، ويجوز أن تســمى نظاما«)13(، 

وأنهــا »تلــك الســبكة البســيطة التــي تنســجها العلاقــات 

التــي تقــوم بــين العنــاصر المكونــة للنــص مبِّينــة وحدتــه 
التامــة«.)14(

التعاريــف تأكيــد عــلى وحــدة عنــاصر  ففــي هــذه 

تحليلهــا. باعتبارهــا شروط  البنيــة وتفاعلهــا، وكليتهــا 

للبنيــة هــي:  أربعــة عنــاصر  النقــاد  ويقــترح بعــض 

يقــترح  فيــما  الإيقــاع،  الأســطورة،  الصــورة،  اللغــة، 

آخــرون: اللغــة، الصــورة، الموســيقى، الموضــوع، إلاّ أن 

الأسطورة لا تطرد في كل النصوص، ولا تملك الصورة 

اســتقلاليتها عــلى أن الموضــوع ينــدرج ضمــن الدلالــة.

» إن كلمتــي البنيــة Stucture بالرســم الفرنــي 

والانجليــزي الموحــد، أو Structura اللاتينيــة والبنــاء 

Structruction بالرســم الموحــد أيضــا مــع فــارق في 

النطــق، أو Constructio اللاتينيــة كلتيهــما تمتــدان 

الهــدم  )بمعنــى   Détruire الفرنــي  الفعــل  إلى 

والتفويــض والتخريــب( الــذي يمتــد تأثيلــه إلى الفعــل 

 Empiler بمعنــى تنضيــد المــواد Struere اللاتينــي
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البيــت واســتقلاله بذاتــه واســتغنائه عــن غــيره.

فهــي »وحــدة متماســكة  الحديــث  أمــا مفهومهــا 

اللغــة  هــي  مادتهــا  والمحتــوى،  الشــكل  في  عضويــا 

الجماليــة “الإنشــائية”، وتمثــل الوجــود الحــي الممكــن 

للشعر من حيث هو تصور عام«)3(. فالقصيدة الحديثة 

–بخلاف القديمة- تقوم على وحدة الشكل والمضمون 

وتماسكها بلغة جمالية معبرة عن تجربة الشاعر ورؤيته.

لذلــك يــرى “د.عــز الديــن إســماعيل” أن القصيــدة 

من الشعر » تشبه الشخصية تماما )الشخص المجرد 

شخص الشاعر صاحب القصيدة(، فكما أن للشخص 

صفــات متعــددة يتكــون هــو مــن مجموعهــا، فكذلــك 

ســجلها  خياليــة  فرديــة  تجربــة  بعَْــدُ  فهــي  للقصيــدة، 

يعنــي  وهــو  ممكنــة«)4(،  ودقــة  أمانــه  بــكل  فــرد  شــاعر 

صاحــب  الشــاعر  شــخص  لا  مجــردا،  الشــخص  هنــا 

القصيدة، ليصبح بذلك للقصيدة وجودها المستقل 

عــن صاحبهــا، وحياتهــا الخاصــة.

إن شــعراء الحداثــة يميــزون بــين القصيــدة القديمــة 

والقصيــدة الجديــدة باتصــاف هــذه الأخــيرة بوحدتهــا 

العضويــة ونموهــا المتكامــل، مــع التأكيــد عــلى ربــط نمــو 

القصيــدة بتكاملهــا؛ لأنهــا تنمــو متكاملــة لتحقــق نظامها 

القصيــدة  بخــلاف  وهــذا  عــن غيرهــا،  الــذي يميزهــا 

القديمــة التــي افتقــدت إلى هــذا البنــاء.

مــن حيــث  القصيــدة  عــلى  “الســياب”  ركــز  فقــد 

إنهــا كائــن حــي ينمــو ويتطــور حتــى يحقــق اكتمالــه، فلقــد 

»أصبــح الشــاعر الحديــث يطمــح إلى جعــل القصيــدة 

وحــدة متماســكة الأجــزاء بحيــث لــو أخــرت أو قدمــت 

في ترتيــب أبياتهــا لاختلــت القصيــدة كلهــا، أو فقــدت 

جــزءًا كبــيرا مــن تأثيرهــا عــلى الأقــل«)5(.

الوحــدة  ضرورة  عــلى  “حجــازي”  يؤكــد  كــما 

العضويــة في عمليــة تشــكل القصيــدة ويعرفهــا قائــلا: 

»الوحــدة العضويــة هــي مجموعــة العلاقــات التــي تربــط 

عنــاصر القصيــدة وأجزائهــا، وتتيــح لهــا التشــكل والنمــو 

والتكامــل«)6(.

الوحــدة  عــدّه  “الســياب” في  عــن  يختلــف  وهــو هنــا 

أســاس التشــكل والنمــو والتكامــل في القصيــدة، بينــما 

النمــو  لهــذا  نتيجــة  الوحــدة هــي  أن  اعتــبر “الســياب” 

والتكامــل.

فيــما يــرى “أدونيــس” أن القصيــدة الحديثــة نــص 

القصيــدة  بخــلاف  نهائيــة  لا  إمكانيــات  عــلى  مفتــوح 

يكتشــف  القــارئ  يجعــل  الانفتــاح  وهــذا  القديمــة، 

تواصــلا  يخلــق  مــما  فيــه،  باســتمرار مقاييــس جماليــة 

بين هذا القارئ والنص على ألا يفهم أن وظيفة النص 

هــي الإيصــال والإبــلاغ، وإن كان ولابــد مــن ذلــك فهــو 

فنــي. توصيــل 

عــن  الحديثــة  القصيــدة  اختلفــت  هــذا  وعــلى 

القصيــدة القديمــة مــن حيــث بناؤهــا ونظامهــا القائــم 

عــلى العلاقــات المتعــددة بــين عناصرهــا المكونــة لهــا، 

لهــا شــكلها  تجربــة شــخصية  الحديــث  ومنــه فالشــعر 

الخاص الذي حرر النص والشــاعر من الثبات وتخطى 

القديــم للشــعر. المعنــى 

س بننا لمنلنهل لييمل لةيممل

أهــم شيء  -وهــو  الفنــي  العمــل  يقولــه  أول شيء  إنّ 

كذلــك- هــو مــا يقولــه مــن خــلال تركيبــه وبنائــه نفســه)7(، 

ذلك أن »البنية تتصل بتركيب النص«)8(، إنها التصور 

الكلي للقصيدة وطبيعة المراحل أو المفاصل أو نقاط 

الارتــكاز التــي تبنــى عليهــا، ومــا يكــون بينهــا مــن علاقــات 

وصــلات لغويــة أو انفعاليــة أو جماليــة.

يحــدد “هلمســليف” البنيــة –مســتندا إلى تشــبيه 

مــن  ونســتنتج  الشــطرنج،  بلعبــة  اللغــة  دي سوســير- 

مجموعــة  تكــون  قــد  النــص  »بنيــة  أن  التحديــد  هــذا 

العلامــات اللغويــة )علامــات وقواعــد( المنتقــاة عــلى 

نحــو خــاص تخضــع لتركيــب أو بنــاء خــاص«)9(، فكــما 

أنــه لا قيمــة لقطعــة الشــطرنج في ذاتهــا وإنمــا قيمتهــا 

تتحــدد قيمــة  الرقعــة، كذلــك  عــلى  مرتبطــة بموقعهــا 

الكلمــة –في النظــام اللغــوي- بمقابلتهــا مــع الكلــمات 

الأخرى. وهكذا يقترب مفهوم البنية من مفهوم وحدة 
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الملخص

إن حرية التشكيل في القصيدة الجديدة، قد فتحت المجال أمام الشاعر ليعطي كل قصيدة هيكلها الخاص بها، 

وعملية البناء الحداثي لا تعني إيجاد صيغة نهائية للشكل، وإنما هي حركة التشكل الدائم، فعل الانفتاح المطلق، 

وبما أن لكل شاعر هويته وثقافته وتجربته ورؤياه، فإن الأبنية الفنية تختلف من شاعر لآخر بل ومن قصيدة لأخرى

فالتشــكيل الشــعري يبدعــه الشــاعر بحســب التجربــة الشــعرية، وهــو أبعــد مــا يكــون عــن التصميــم المســبق الجاهــز 

المفــروض ســلفا عــلى القصيــدة، ومــن ثمــة فــإن بنيــة القصيــدة الحديثــة لا تخضــع لقالــب محــدد أو تصميــم قبــلي 

بــل تصــدر لحظــة الكتابــة أوالتجربــة، ولهــذا يصعــب تحديــد بنيــة عامــة للقصيــدة التــي تظــل تبحــث عــن بنيــة جديــدة 

لم تكشــف.

الكلمات المفاتيح: بنية، بناء، القصيدة، الحديثة، المعاصرة

في ثيهول س قصنية

مــن المفاهيــم التــي ســتوجه الدراســة وتحكــم مســارها 

مفهــوم القصيــدة، وحتــى لا يكــون اختيــار هــذا المفهــوم 

عفويــا يخلــو مــن الاختيــار والتســاؤل، نتعــرض لأســس 

التــي بموجبهــا اختــير في البحــث.

قــال صاحــب اللســان: »والقصيــد مــن الشــعر مــا 

بنيتــه... وقــال  التهذيــب شــطر  أبياتــه، وفي  تــم شــطر 

ابــن جنــي: ســمي قصيــدا لأنــه قصــد و اعتمــد... وقيــل: 

باللفــظ  فنقحــه  بــه  احتفــل  قائلــه  قصيــدا لأن  ســمي 

القصيــد وهــو  مــن  الجيــد والمعنــى المختــار، وأصلــه 

لســمنه...  يتكــر  أي  يتقصــد  الــذي  الســمين  المــخ 

وقيــل ســمي الشــعر التــام قصيــدا لأن قائلــه جعلــه مــن 

بالــه فقصــد لــه قصــدًا...« فمعناهــا اللغــوي القصــد 

والعمــد، لأن الشــاعر يــروي مــا في خاطــره ويجتهــد في 

تجويــده إنهــا نتيجــة فعــل التقصيــد، أي المزاوجــة بــين 

الشــطور، وتضمــين القصيــدة لأغــراض متعــددة، وهــي 

بمفهومهــا القديــم »مجموعــة مــن أبيــات شــعرية لا تقــل 

عــما يقــرب مــن عــرة أبيــات، تتحــد في الــوزن والقافية، 

وتتنــاول أكــر مــن غــرض واحــدٍ مــن أغــراض الشــعر«)1(.

ولعــلّ هــذا المفهــوم يحــدد عــدد أبيــات القصيــدة 

مــا يقــارب العــرة أبيــات وشــكلها )اتحادهــا في الــوزن 

والقافيــة( وموضوعهــا تنــاول لأكــر مــن غــرض ومــن ثمــة 

فالقصيدة الكلاسيكية تتميز بسمتين جوهريتين هما: 

وحــدة الشــكل وتعــدد المضمــون.

ولم يرد في النقد القديم أي تعريف فني للقصيدة 

عــن حجمهــا-  التــي تحدثــت  بعــض الإشــارات  –عــدا 

ولعــلّ الســبب في ذلــك يرجــع إلى »أنهــم ربمــا اكتفــوا 

التــي حددهــا اللغويــون واحتوتهــا  بالأصــول والمعــاني 

بنــاء  النقــاد يشــترطون في  يكــن  المعجــمات«)2(، ولم 

القصيــدة أي ترتيــب، بــل رأى البعــض بوجــوب وحــدة 



154  تييمس س نصوص سلأصنلا في س جلثسا في سوء س تيسل نلا لملو طوسئق س تييمس

الكيميــاء و الأحيــاء و التربيــة البدنيــة في الكليــة الجامعيــة في 

القنفــذة فــرع جامعــة أم القــرى خــلال الفصــل الــدراسي الأول 

العربيــة)1(. اللغــة  1435-36 في مقــرر 

تختلــف الشــعب التــي أجــري عليهــا الاختبــار عدديــا، كــما أن   30

الذيــن قدمــوا العمــل لا يمثلــون كل عنــاصر العينــة، فهنــاك 

مــن قــدم أكــر مــن نــص، بينــما لم يســتطع بعضهــم تقديــم أي 

نــص، وتجاهلــت فئــة قليلــة الطلــب، لذلــك لا يمثــل الاختبــار 

إلا الطــلاب الذيــن حــضروا فعليــا الحصــة وقــت إجــراء العمــل.

الذهنــي  الوجــود  بــين  النحــوي  الجوزو،”الشــاهد  مصطفــى   31

القاعــدة”،  لتبســيط  اقــتراح  الجــمالي،  المــادي  الوجــود  و 

مجلــة الفكــر العــربي، مركــز الإنمــاء العــربي للعلــوم الإنســانية، 

لبنــان، 1990، عــدد77/60، ص100.وانظــر أيضــا بعــض الآراء 

التيســيرية القائمــة عــلى البعــد الوظيفــي التخاطبــي في: عبــد 

الجديــد لتجديــد  العــربي  الوظيفــي  توامــي، “المنهــج  الجبــار 

العــربي”، بحــث مرقــون، ص8-6-5. النحــو 

اقتر التمثيل على الشعبة الأدبية لعارض تقني يتعلق بعدد   32

صفحــات البحــث.

33	 Shirley	Carter-Thomasm	La	Coherence	textuel-
lempour	une	nouvelle	pedagogie	de	l	ecritmL-
Harmattan,	2000,	p	20-21

بالرغم من أن السماع نتيجة فيزيولوجية لحاسة السمع، إلا أن   34

ثمــة عــادات مرتبطــة بــه تكتســب بالتدريــب و التوجيــه ليحقــق 

الفهــم  يقــود إلى  الــذي  التلقــي المتــوازن  الســماع ثمرتــه في 

الأمثــل. انظــر: د.بيــتر ب.دنيــس د. اليــوت بنشــن، المنظومــة 

الكلامية، دراسة في فيزياء وبيولوجيا اللغات الشفهية، ترجمة 

محــي الديــن حميــدي، د ط، معهــد الإنمــاء العــربي، بــيروت، 

1991، ص159.

بلــدان  بعــض  الجامعــي في  الطالــب  أن  ننــى  أن  يجــب  لا   35

العــربي( متــزوج، يحمــل عــلى عاتقــه  العربي)الخليــج  العــالم 

أبنــاء يعنــى بتعليمهــم، وربمــا كان هــذا حافــزا  همــوم أسرة و 

نفســيا داعما لشــعوره بالمســؤولية التعليمية و أهمية تحســين 

المســتوى.

36	 S.Moirand,	une	grammaire	des	textes	p	9-10

محمد حمود، مكونات القراءة المنهجية، دار الثقافة للطباعة   37

1998، ص56.وانظــر:  المغــرب،  التوزيــع، ط1،  و  النــر  و 

محمد البرهمي، القراءة المنهجية للنصوص، تنظير وتطبيق،، 

ص66-63

لا يقتــر التحليــل النحــوي عــلى وصــف المركبــات الإســنادية،   38

بل نأخذ النحو بدلالته الموسعة، والتي تتحكم في مستويات 

البنية كلها )أصوات-صيغ –تراكيب –معجم(.

39	 J.M.Adamm	Elements	de	linguistique	textuelle,	
p107-113

المنهجيــة، ص60.وانظــر:  القــراءة  مكونــات  محمــد حمــود،   40

النصــوص،  محمــد حمــود، دليــل الإقــراء المنهجــي لأصنــاف 

الــدار  الجديــدة،  الســلام  مكتبــة  للكتــاب،  العالميــة  الــدار 

8-7 تــط، ص  د  البيضــاء، 

يمثــل هــذا العــدد المتوســط القيــاسي لأغلــب الشــعب في   41

التجربــة. إجــراء  فــترة  جامعــة الملــك ســعود في 

تضمن عشوائية الاختيار نتائج أكر موضوعية بسبب اختلاف   42

الطلاب في مســتوياتهم الدراســية التحصيلية، وتنوع تجاربهم 

أعــمارا  تضــم  وطالبــات  الواحــدة طلابــا  فالشــعبة  الحياتيــة، 
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غربيــة، زاعــما انطلاقهــا مــن أســئلة بحثيــة تبتغــي إجابــات 

واقعية لمشكلات تختلف عن مشكلات العالم العربي 
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للمتعلمــين، قصــارى غايتهــا أن تصــور حــالات تاريخيــة 

ســابقة وأوضاعــا اجتماعيــة اجتهــد المنتمــون إليهــا في 

إيجــاد حلــول تتوافــق مــع طبيعــة التفكــير و الأدوات في 

تلــك المرحلــة، بمــا تــأتى لهــم مــن خــبرات ومهــارات)47(، 

علــما أن هــذه التجــارب التــي عــبرت بصــدق علمــي عــن 

التغــير مســايرة  التطــور و  آلــت إلى  الحالــة الموصوفــة 

للزمــن، فقــد كان الهــم الفلســفي ديناميكيــا، تختلــف 

تصوراته للمعرفة وطرائق اكتســابها من فترة إلى أخرى، 

وهذا الأفق هو الذي عبر عنه أحد الباحثين المحدثين 

بقولــه: أي تــراث نريــد؟ فهنــاك تــراث و تــراث و تــراث)48(.

ولعــل المدخــل الموضوعــي للإجابــة عــن أســئلة العــر 

في شأن تعليم اللغة العربية في جميع الأطوار بما فيها 

الطور الجامعي هو مدخل النصوص الأصيلة الواقعية، 

وهــو مدخــل بإمكانــه أن يخفــض درجــة التمســك بقشــور 

الحضــارة الغربيــة، وإقحــام الصــور المثاليــة في المخيــال 

الجمعي، وشل قياس الحاضر على الغائب قياسا غير 

واع بتقلبات اللحظة و الحدث اللغوي، هذا النوع من 

القيــاس الــذي عبــث بتفكــير المجتمــع، وجعــل الــذات 

صــورة ممســوخة أو مصطنعــة عــن أصــل مختلــف، قــد 

يكــون أصــلا قديمــا تغــيرت ملامحــه عنــد بعــض النــاس، 

أو أصــلا حديثــا مجتلبــا مــن حضــارة أخــرى.

خلتما لتوصنلا

وقف البحث على أهم المشكلات التي تعترض متعلم 

اللغــة العربيــة في الجامعــة، في ظــل ظــروف التعليــم 

الســائدة، والتــي تعــد ســببا وجيهــا في تنامــي ظاهــرة 

أرجعــت  وقــد  أشــكاله،  بمختلــف  اللغــوي  الضعــف 

الدراســة هــذه الحــال إلى جملــة مــن الأســباب يتعلــق 

بعضهــا بالتكويــن اللغــوي الهــش للمتعلــم في مرحلــة 

رؤيــة ديداكتيكيــة واضحــة  الجامعــة، وغيــاب  قبــل  مــا 

العربيــة  اللغــة  مــدرسي  عنــد  الغايــات  و  الأهــداف 

أنفســهم، حيــث لا تتوافــر القاعــدة اللســانية الصلبــة و 

المهــارات التعليميــة اللازمــة لتطويــر الكفايــة الإنتاجيــة 

للمــدرس، فكثــيرا مــا لاحظنــا وانتقدنــا إســناد تدريــس 

مقــرر اللغــة العربيــة مــن مــواد الإعــداد العــام لأســاتذة 

الذيــن لم تتوافــر لديهــم خــبرة ميدانيــة ومهــارات التحكــم 

في التقنيــة، ومعرفــة بطرائــق التدريــس الحديثــة، وفي 

ظــل هيمنــة الطريقــة التقليديــة مــازال الاعتقــاد راســخا 

المعلومــة  تلقــين  عنــد  تتوقــف  الأســتاذ  مهمــة  بــأن 

النحويــة و البلاغيــة، مــع افــتراض اكتــمال بنــاء المهــارات 

اللغويــة الأساســية المتحكمــة في الكفايتــين اللســانية 

و التواصليــة لــدى الطالــب، وفي ســياق هــذا الوصــف 

تنــزل مطلــب إعــادة تأهيــل المنهــاج الــدراسي الخــاص 

بشــقيه؛الموجه  المعــاصرة  الفصيحــة  العربيــة  باللغــة 

لطلبــة اللغــة العربيــة، أو الموجــه لطلبــة التخصصــات 

الأخــرى، بالتركيــز عــلى تعليــم النصــوص الأصيلــة، فقــد 

قــررت التجربــة العمليــة الخاصــة تنامــي إقبــال الطــلاب 

عــلى قــراءة النصــوص المختــارة، واســتثمار أنســاقها في 

حلقــات النقــاش التــي فتحــت عــلى هامــش الحصــص 

الــدراسي، وحفــزت عــلى  الفصــل  آخــر  الدراســية في 

التعليــم التعــاوني أكــر مــن أي وقــت مــضى، وجعلتهــم 

أكــر إثــارة لأســئلة.أما أهــم مــا يمكــن أن تــوصي بــه هــذه 

الدراســة فيجمــل في النقــاط التاليــة:1-ـ التركيــز عــلى 

عنر الفهم بدل التلقين المباشر، 2-ـ العناية بالرح 

الســياقي للمعــاني في ســياقات التخاطــب و التــداول 

الحــي للغــة.3-ـ تعليــم اللغــة بأنســاقها الذاتيــة، و ليــس 

بأنســاق لغــة أخــرى.4- تــرك تعليــم اللغــة بأقــوال النحــاة 

أنســاقها نطقــا و  التدريــب عــلى  البلاغيــين، و إنمــا  و 

كتابــة و قــراءة.5-ـ التدريــب المســتمر بوســاطة التماريــن 

المختلفــة بوصفهــا وســيلة لتثبيــت الحصيلــة اللغويــة و 

المعرفيــة المكتســبة.6- حــث الطالــب عــلى المراجعــة 

الدائمة في فترات لاحقة )التغذية الراجعة(.7-الإفادة 
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تقريــر جماعــي عــن العمــل، ونريــد التنبيــه هنــا بــأن منهــاج 

تدريــس اللغــة مــن خــلال النصــوص الأصيلــة لا يكــترث 

بكــرة النصــوص المختــارة، ولا يرتبــط ضرورة بالجــدول 

الزمنــي المســطر لتنفيــذ التماريــن واكتســاب المهــارات 

المطلوبــة، وقــد بينــت التجربــة أن اســتثمار نــص موســوم 

بـ: “نظام ساهر القاهر” للكاتبة رقية سليمان الهويريني 

)44(، اســتغرق حصتــين دراســيتين بواقــع ســاعة ونصــف 

للحصــة، بينــما اقتــضى اســتثمار نــص تعليــق عــلى خــبر 

ريــاضي في إحــدى القنــوات التلفزيــة حصــة واحــدة، كما 

درس خطــاب محادثــة دارت حــول موضــوع اجتماعــي 

بــين أســتاذ وطالــب دراســات عليــا حصــة واحــدة أيضــا، 

واســتغرق تحليــل نــص مناظــرة )محمــد النفــس الزكيــة 

والمنصــور( أكــر مــن ثــلاث حصــص متتاليــة، خصصــت 

الحصــة الأخــيرة لاســتثمار الأنســاق الحجاجيــة لبنــاء نــص 

حجاجــي مثيــل، أمــا النصــوص العلميــة الرفــة، والتــي 

اختارها الطلاب من مراجع علمية متخصصة حول الذرة 

و المجموعــة الشمســية و الجهــاز الســمعي فلــم يتجــاوز 

استثمارها لغويا حصتين، وانرف التحليل في الغالب 

إلى وصــف الروابــط المنطقيــة و ضبــط المصطلحــات.

وقراءتهــا  النصــوص،  هــذه  عــلى  التدريــب  إن 

قــراءة تفاعليــة ينهــض عــلى مهــارات وصفيــة وتحليليــة 

يكتســبها الأســتاذ قبــل الطالــب بالرجــوع إلى متطلبــات 

التحليــل اللســاني النــي المؤســس عــلى رؤيــة وظيفيــة 

تداوليــة تبتغــي الوضــوح و البســاطة، موجهــة بنســق مــن 

المعلومات النظرية في مجال طرائق التدريس وركائزها 

النفسية و الإدراكية)45(، مما يجعل من توجيهاته ضوابط 

لقراءة نسقية وظيفية قائمة على مبدأ تداخل المعارف 

الــذي  الوصــف  نتــاج  بــأن  التذكــير  و المقاربات.ونــود 

موجــود  هــو  مــا  يفــارق  الدراســة  بإنجــازه  اضطلعــت 

في منهــاج تدريــس اللغــة العربيــة لطــلاب الجامعــات 

التــي عملنــا فيهــا، ذلــك إن إحصــاء نســبيا للنصــوص 

و  العربيــة )1(  اللغــة  التــي توظــف في تدريــس مقــرر 

يؤكــد  الثــاني –إعــداد عــام-  )2( للمســتويين الأول و 

ارتفــاع نســبة النصــوص الأدبيــة التراثيــة إلى حــد قيــاسي، 

لتعليــم  المعــدة  الاصطناعيــة  النصــوص  عــن  ناهيــك 

القواعــد في مقــررات النحــو و البلاغــة، وتتوســع دائــرة 

النص الأدبي الشعري لتشمل كل المقررات اللغوية و 

الأدبيــة في مرحلــة البكالوريــوس، وحتــى مقــررات تحليل 

النــص لا  نحــو  و  الســيميائية  و  و الأســلوبية  الخطــاب 

تسلم من هذا التوسع الذي ينحاز لنوع من النصوص، 

ويغفــل القيمــة التعليميــة لنــوع آخــر. وعــلى صعيــد إبــراز 

التــي يكتبهــا المتخصصــون  أهميــة النصــوص المهنيــة 

عــلى اختــلاف درجاتهــم العلميــة )مثقفــون- أســاتذة – 

صحفيــون – إداريــون( وحتــى التــي يكتبهــا الطلبــة تؤكــد 

صــوفي مــوارون كونهــا أهــم الإنتاجــات الكتابية المناســبة 

لتعليم اللغة)46(، وتكتسب هذه النصوص أهميتها نظرا 

لتعلقهــا بالحيــاة الوظيفيــة للمتعلمــين، وكثافة أنســاقها 

أنســاق  اســتدعائها  عــن  ناهيــك  المتنوعــة،  اللغويــة 

حجاجيــة و برهانيــة مؤثــرة في بنــاء التصــورات و صناعــة 

الآراء مثل الصور و الأرقام و الجداول الإحصائية، وهي 

وســائل باتــت أشــد جذبــا لاهتــمام الطالــب المعــاصر 

الــذي يؤمــن بلغــة الأرقــام، وتشــده مؤثــرات الصــورة، كــما 

تقوم هذه النصوص على استراتيجيات خطابية متنوعة 

مــن وصــف ومقارنــة و تفســير و تقريــر وغيرهــا. أمــا النــص 

الإشــهاري فــلا يقــدم المهــارات اللســانية فقــط بوصفهــا 

أوضاعا ثابتة، بل وهو الأهم يقدم كيفية استخدام هذه 

الأوضاع للتأثير في الآخرين، وهذا يعني أن تعليم النص 

اللغويــة  تدريــس المهــارات  الإشــهاري، وتوظيفــه في 

تعليــم ضمنــي لكيفيــة تــداول اللغــة في الحيــاة، وهنــا 

تظهر فاعلية بلاغة الجمهور و قوتها الإنجازية، فأين هي 

مناهــج تعليــم اللغــة العربيــة مــن هــذا البعــد؟!

7- في نقي يأت سضخل يا

قــد يبــدي بعــض الغيوريــن عــلى اللغــة العربيــة اســتغرابه 

و امتعاضه متبوعا بتحفظه عما يقترح من نظريات في 

مناهــج التعليــم العــربي مشــتقة أو منقولــة مــن مرجعيــة 
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البنية الفيزيوبيولوجية التي تسمح بالقيام بجميع الأدوار 

بــدون وصايــة)35(، ولــن يكــون مقبــولا عنــده إلزامــه مكرهــا 

بنوع معين من النصوص لقراءتها، و تعلم اللغة انطلاقا 

منها، والسؤال الذي يطرح بإلحاح في هذا المقام هو: 

ماذا يمكن أن تقدمه اللسانيات النصية في درس اللغة 

مــن خــلال النصــوص الأصيلــة؟ تحتــاج الإجابــة عــلى هــذا 

الســؤال التذكــير بــأن القــراءة اللســانية للنصــوص تعتمــد 

إجراءات تحليلية عديدة يمكن الاستعانة بها في تدريس 

النصــوص الأصيلــة وفــق خطــة الإقــراء المنهجــي الآتيــة:1-

اختيار النص من جملة النصوص السابقة.2-قراءة النص 

قراءة صامتة، مع مراعاة توزيع نشاطات الدرس زمنيا.3-

قــراءة جهريــة أنموذجيــة لأســتاذ، ثــم توزيــع النشــاط عــلى 

هة.4-شرح  عدد معتبر من الطلاب في قراءة تناوبية موجَّ

النص شرحا عاما من خلال أسئلة وصفية استكشافية، 

يمكــن أن يشــارك في بنائهــا الطــلاب أنفســهم، وهــذا مــا 

يعرف بـ: القراءة الاستكشافية)36(، التي تهدف إلى توجيه 

الطالــب نحــو مفاصــل النــص الأساســية، بالانطــلاق مــن 

ملاحظــة وحــدات نحويــة ومعجميــة مائــزة، قــد تلتقــط 

اعتــمادا عــلى خلفيــة معرفيــة أو مهــارة مكتســبة ســلفا، 

وهذه القراءة لا تعبر عن معرفة عريقة بالنص المدروس 

بقدر ما تشكل فرضيات و توقعات تستدعى في القراءة 

التأويليــة للنص.5-تقطيــع النــص إلى وحــدات أساســية 

بنــاء عــلى موجهــات تعبيريــة أو أفعــال كلاميــة محــددة، 

الأفعــال  النــص وموضوعاته.6-تركيــب  توجــه مقاطــع 

الأساســية لتشــكيل البنيــة الدلاليــة الكــبرى للخطــاب، 

وفي هــذه المرحلــة يمكــن القــول بــأن الطالــب بــدأ يضــع 

قدميــه عــلى مســار تحليــل النــص و التعــرف عــلى بنياتــه 

الخطابيــة، ومــن ثــم إدراك فحــواه مــن أفــكار أساســية و 

عامة)37(.7-التحليــل النحــوي للنــص)38(، مــن خــلال إبــراز 

سماته الصوتية و صيغه الرفية و أنواع الجمل و الروابط 

النحويــة و الضمائــر و الإشــاريات و المفــردات و الحقــول 

المعجميــة في ضــوء مبــدأ الغلبــة و الهيمنــة.8- التحليــل 

البلاغــي للنــص مــن خــلال الوقــوف عنــد بعــض الظواهــر 

الناتئة مثل الصور المجازية و المحسنات البديعية لإبراز 

أهميتهــا في تحقيــق التماســك النــي، بالإضافــة إلى 

تحليل البنية الدلالية المقامية)المستوى التداولي(.9-

اكتشاف استراتيجيات النص في عرض الأفكار، أو نظام 

بناء النص، ومحاولة ربط خصائصه البنائية بما تم كشفه 

في نــص ســبقت دراســته.10-تلخيص النــص في فقــرة 

وجيزة من طرف الطالب أو مجموعات الطلاب، ويمثل 

هذا التمرين مرحلة انفتاح القراءة، إذ يمكن إعادة تركيب 

الفكرة بأسلوبهم معتمدين معرفتهم الخلفية وسياقات 

النــص المكتشــفة، وعلاقــة هــذا النــص بنصــوص أخــرى، 

وهنــا تظهــر القــراءة التناصيــة بوصفهــا منطلقــا مهــما في 

اللســانيات النصيــة لتأويــل النــص و إعــادة إنتاجــه عــبر 

خطابــات مختلفة)39(.11-تمريــن النســج عــلى المنــوال، 

للنــص  نــص مشــابه  بنــاء  الطالــب  مــن  يطلــب  حيــث 

المــدروس مســتثمرا فيــه مــا حصلــه مــن مهــارات تعبيريــة 

الخطابــات  نــوع  مــن  النــص  إذا كان  أو شــفوية  كتابيــة 

مــن  الشــفوية الحواريــة كالمحادثــة –مثــلا-، ومنطلقــا 

الموضــوع نفســه والأدوات اللغويــة التــي تــم اكتشــافها.

هذا و يأخذ هذا التمرين أشكالا عديدة بحسب المهرة 

المراد ترسيخها.12-إبداء آراء خاصة حول النص، ولعل 

أهــم هــدف نتوخــاه في مرحلــة تقويــم القــراءة النصيــة هــو 

إصدار أحكام معللة حول المضمون الدلالي و الشــكل 

اللساني للنص المختار)40(؛علما بأن هذه التمارين التي 

يتــدرب عليهــا الطالــب لا يمكــن أن تنجــز دفعــة واحــدة، 

كــما لا يمكــن أن تحقــق كفايتهــا الإنتاجيــة بصــورة منفــردة، 

وقــد يكــون مــن الأنفــع أن تنجــز في أفــواج لا يتجــاوز عــدد 

طلابهــا خمســة عنــاصر بواقــع ســتة أفــواج في الشــعبة 

الواحــدة)41(، مــع مراعــاة عشــوائية الاختيــار)42(، ويطلــب 

من هذه الأفواج التعاون على وصف النص المختار من 

خــلال الإجابــة عــلى مجموعــة مــن الأســئلة الاستكشــافية 

و التماريــن البنيويــة)43( المحــددة ســلفا بوصفهــا قائمــة 

عــلى مشــكلات تتطلــب حلــولا مقبولــة، وقــد يســتغرق 

بكتابــة  تتــوج  متتاليــة،  دراســية  ثلاثــة حصــص  العمــل 
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النصيــة في  الأنــواع  هــذه  نســبة حضــور  عــن  أمــا 

الآتي: الجــدول  في  مبينــة  فهــي  الأدبيــة  الشــعبة 

46.66%نسبة النصوص الاجتماعية

63.33%نسبة النصوص الأدبية

34.99%نسبة النصوص اللغوية

99.99%نسبة النصوص الثقافية

50%نسبة النصوص العلمية

يؤكــد الوصــف الإحصــائي لهــذه العينــة المحــدودة 

ثــم  ثــم الاجتماعيــة والأدبيــة،  غلبــة النصــوص الثقافيــة 

العلميــة، ثــم اللغويــة عــلى الترتيــب، علــما أن النصــوص 

الثقافيــة العامــة تنتمــي إلى طائفــة النصــوص الأصيلــة 

تمثيــلات  تقــود  كــما  المختــبر،  الفــرض  تمثــل  التــي 

مــع اختلافــات  نتائــج مشــابهة،  الشــعب الأخــرى إلى 

عدديــة بســيطة)32(.

6-سيتم ي سضقليبا س لدلننا س نصنا في تييمس 
س لغا س سوبنا ثن خلال س نصوص سلأصنلا

 L inguist ique لنصيــة) ا نيات  للســا ا تقــترح 

Textuelle( في ســياق وصفهــا وتحليلهــا لأشــكال 

النصية و الخطابية المتداولة في التواصل الاجتماعي)33( 

شــكلا ومعنــى وغرضــا الاعتنــاء بخطابــات المحادثــة و 

أنــواع الخطــاب الحــواري بعامــة، بوصفهــا ممثــلا ماديــا 

للــكلام، وذلــك قصــد معرفــة الاســتراتيجيات المتبعــة 

من طرف المتحاورين للتبليغ الرسائل وتدويرها بينهما، 

مــن خــلال اســتراتيجية الوصــف و التعليــل و الطلــب و 

الــرد والحجــاج، بالإضافــة إلى التعــرف عــلى كيفيــات 

أداء الخطــاب باتبــاع طريقــة الإضمار)الضمني/الريح( 

الحــواري، ومــا يفترضــه  التعــاون  ومــدى تحقيــق مبــدأ 

المتحاوران من قضايا مسكوت عنها بفعل خرق المبدأ 

الحــواري، ومــا ينجــم عنــه مــن اســتلزامات، وفي ضــوء 

نظريــة الأعــمال اللغويــة يمكــن تحليــل الأنســاق القوليــة 

المنجــزة بوصفهــا أعــمالا مبــاشرة أو غــير مبــاشرة، تختلــف 

في قوتهــا تبعــا للقرائــن اللفظيــة و المقاميــة الحافــة بهــا، 

والتي سيكون لها تأثير على المخاطب ذهنيا و سلوكيا، 

في اتجــاه تغيــير نظرتــه للعــالم. كــما إن تدريــب الطالــب 

الجامعــي الــذي يعتنــي باكتســاب اللغــة و تعلمهــا يتجــه 

اللغويــة  تجــاوز اكتســاب الأنســاق  التعليميــة إلى  في 

الثابتة في اللغة المعيارية المصطنعة في التعبير الأدبي 

الرسمي من خلال تمييز الصيغ و المفردات و التراكيب 

إلى امتــلاك القــدرة عــلى نســج هــذه الوحــدات في بنيــة 

دلالية كبرى ذات قيمة تواصلية، تتســم بالتماســك في 

مســتويي البنيــة و الفكرة)الاتســاق و الانســجام( وربطهــا 

مــع ظــروف التخاطــب و التعبــير اللغويــين بمــا يحقــق 

انسجامها الكلي، ويضمن نموها و استمراريتها لوصف 

العــالم، مــما يعنــي ضرورة تجــاوز التحصيــل المعــرفي 

النظــري للقواعــد النحويــة و البلاغيــة المؤطــرة ببلاغــة 

النص الأدبي الكلاسيي، أو حتى نماذجه المحاكية له 

في الإبداع الحديث إلى اكتساب مهارات الاستماع )34( 

و الفهــم و القــراءة بشــتى أنواعهــا بخاصــة القــراءة الناقــدة 

والمحادثــة و الإلقــاء، ومــا تتطلبــه مــن كفايــات وصفيــة 

وتفسيرية وحجاجية، وهذا ما لا يتأتى إلا بتنويع المقروء، 

وتوسيع دائرته الموضوعاتية و البنائية ليشمل أكبر عدد 

ممكــن مــن النصــوص و الخطابــات و الوثائــق الوصفيــة و 

التفسيرية و الردية و الحجاجية والطلبية، وقد لا يكون 

مفيدا من الناحية الديداكتيكية أن تختار هذه النصوص 

من طرف لجان القسم أو أساتذة مقرر اللغة العربية، إذ 

يقتــر دور هذيــن الطرفــين في المناهــج الحديثــة عــلى 

التوجيــه والإرشــاد و الإشراف، وهــذا يعنــي إســناد مهمــة 

الاختيــار و الانتقــاء للطالــب، وعــلاوة عــلى مــا تشــيد بــه 

بنــاء  هــذه المناهــج مــن وظيفــة محوريــة للمتعلــم في 

الــدرس و تلقيــه، يفــترض أن لا تغفــل طبيعــة الشــخصية 

في هذه المرحلة، فشخصية الطالب تنزع إلى الاعتداد 

بالاســتقلالية وحرية الاختيار والإيمان بقيم الديمقراطية 

وتكافــؤ الفــرص، ناهيــك عــن الاحســاس الدائــم باكتــمال 
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أنواع النصوص

ثقافية لغوية أدبية علمية اجتماعية الشعبة التخصص

%40 %5 %20 %15 %20 ش1
الشعبة 

الأدبية
%33.33 %13.33 %20 %20 %13.33 ش2

%26.66 %16.66 %23.33 %20 %13.33 ش3

%33.33 %00.00 %00.00 %53.33 %13.33 أحياء
الشعب 

العلمية
%00.00 %00.00 %00.00 %76.92 %23.07 كيمياء

%00.00 %00.00 %00.00 %50 %10 تربية بدنية

وربمــا تمثــل دائــرة النســب المئويــة اللاحقــة هــذه 

العاملــين  يحــرض  بمــا  للطــلاب،  المتباينــة  الرغبــات 

اللغــة  بمــواد  الخــاص  التعليمــي  المنهــاج  بنــاء  عــلى 

العربيــة عــلى ضرورة إعــادة النظــر في محتــوى مــا يقــدم 

رام- لمــن  المختــارة،  النصــوص  نوعيــة  مســتوى  في 

و قواعدهــا  العربيــة  اللغــة  تدريــس خصائــص  طبعــا- 

ومهاراتها الشفوية و الكتابية من النصوص غير الأدبية، 

معتمدا المقاربة النصية، ولمن يبتغي تدريس مهارات 

التواصــل مــن خــلال دمــج مهــارة القــراءة في النشــاطات 

الــذي  القواعــد  درس  وبخاصــة  الأخــرى  التعليميــة 

يبتغــي التيســير)31(، وذلــك بالتوجــه نحــو توظيــف أمثــل 

للنصوص الأصيلة. فلو أخذنا –مثلا- النسب الخاصة 

بالشعبة الأدبية )1(، و أردنا تمثيلها، فسنحصل على 

المــؤشرات التاليــة:
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تحفيزهــم لوصــف المحتــوى الفكــري و تحليــل أفــكاره 

لغويــة  استكشــاف ظواهــر  مــع  التعليــل،  و  بالمقارنــة 

عديــدة في مســتوى الصيــغ و المعجــم و التراكيــب و 

الأساليب، وقد ظهرت سمات كثيرة في إعادة إنتاجهم 

للنصــوص، وبعــض كتاباتهــم اللاحقــة في الاختبــارات 

التــي طلــب منهــم حلهــا،  البنيويــة  الجزئيــة والتماريــن 

مــن خــلال  امتحــان تحصيلهــم  مــن  التجربــة  وتمكنــت 

التغذية الراجعة في مناسبات تعليمية أخرى، وتأكيدا 

للفرضية ذاتها قمنا بتجربة أخرى طلبنا فيها من طلاب 

ثــلاث شــعب يدرســون في قســم اللغــة العربيــة اختيــار 

نصوص يفضلون دراســتها، ويعتقدون أنها ســتفيدهم 

في تحســين مهاراتهــم اللغويــة، كــما طلــب مــن ثــلاث 

شــعب أخــرى تــدرس تخصصــات علميــة صرفــة، هــي 

الكيميــاء والأحيــاء و التربيــة البدنيــة)29(، مــع الإشــارة إلى 

أن هــذه النصــوص ســتكون مــادة لتعليــم بعــض ســمات 

اللغــة العربيــة صرفيــا و تركيبيــا و معجميــا و أســلوبيا، 

وكانــت نتيجــة الاختبــار كالتــالي:

التخصصات
شعب 
العينة

عدد 
النصوص 
المختارة

أنواع النصوص

ثقافيلغويأدبيعلمياجتماعي

التخصص 

الأدبي

2043418ش1

30466410ش2

3046758ش3

التخصص 

العلمي

5......1528أحياء

.........13310كيمياء

.........1015تربية بدنية

عينــة  إلا  يمثــل  لا  الجــدول  هــذا  أن  مــن  بالرغــم 

محــدودة جــدا تفتقــر إلى الكــرة الصالحــة للتعميــم إلا 

أنــه مــؤشر حيــوي عــلى إمــكان إقامــة دراســات وصفيــة 

المحبــذة  النصــوص  اختيــار  نجاعــة  تقيــس  إحصائيــة 

تعليميــا في ضــوء مبــدأ الحاجــة و الرغبــة و الأهــداف 

التعليمية المسطرة-طبعا- في سياق التخطيط اللساني 

و التربــوي للغــة العربيــة في التعليــم الجامعــي، وبالرغــم 

من النقائص)30( التي اعترت العملية إلا أن ما اختير بناء 

عــلى النســب المحصلــة يبرهــن عــلى ضرورة الاعتــداد 

بحاجات المتعلمين في اختيار المحتوى التعليمي من 

حيث كونه نصوصا وخطابات تســاعد على الاكتســاب 

العلميــة  التخصصــات  طــلاب  كان  وإذا  اللســاني، 

يفضلون في مقرر اللغة العربية )1( النصوص العلمية 

و الاجتماعية و الثقافية التي يعتقدون أنها تنسجم مع 

مستواهم الثقافي و تخصصهم العلمي، وتلبي ميولهم 

الفكريــة، وتســاعدهم عــلى تخطــي مشــكلات التعبــير و 

الكتابــة باللغــة العربيــة البســيطة، أو مــا يعــرف بعربيــة 

التخصص، فإن طلاب اللغة العربية-أيضا- أظهروا في 

هــذا المســتوى ميــلا للنصــوص غــير الأدبيــة أو اللغويــة 

الرفــة، بالنظــر إلى مــا يبينــه الجــدول التــالي:
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ســوءا حــين يضفــى عــلى تلــك المعياريــة القواعديــة و 

النصية هالة من القداسة)21( و العنف الفكري المصادر 

لحاجــات الطالــب، راهنــة بذلــك عفويــة الأداء ووظيفيــة 

الكلمة لصالح الأنموذج الثابت، وسيكون ذلك المنزع 

بـــ: “قــل و لا تقــل”، أو هكــذا قالــت العــرب  الموســوم 

دعامــة تعليميــة مــن داخــل النســق الثابــت تهــدم اللغــة 

العربيــة بنــزع فتيلهــا الوظيفــي في الحيــاة، ويقــع ذلــك 

–طبعــا- لصالــح نمــاذج لغويــة أخــرى، تغــدو أمــام هــذا 

الجمود اللغات الوظيفية التي لا يصلح التعلم إلا بها، 

ولا يتحصــل عــلى الوظيفــة إلا بامتــلاك مهاراتهــا.

 5- أهلنا سختنلي س نصوص لزتدلب 
سضهليسا س لغوما

الأهميــة)22(  غايــة  أمــر في  النصــوص  بــين  التمييــز  إن 

ديداكتيكيا بخاصة إذا ميز بين الفعل القرائي المتحكم 

في فعاليتهــا، فالقــراءة المدرســية تختلــف عــن القــراءة 

المتخصصــة مــن حيــث أنــواع النصــوص و آليــات القراءة 

و الغــرض منهــا، وهنــا يعنــي واقعيــا وجــود فــروق عديــدة 

بــين النصــوص المقــروءة في الجامعــة بــين تلــك التــي 

الدراســات  وطالــب  العربيــة  اللغــة  لطالــب  تقــدم 

العلميــة  التخصصــات  وطــلاب  القانونيــة  و  الرعيــة 

اللغــة العربيــة  التطبيقيــة في منهــاج تعليــم  النظريــة و 

في الجامعة، بخاصة تلك التي تتبنى سياسة تعريب 

التدريــس  التعليــم الجامعــي، أو توظيــف العربيــة في 

لغــة شــارحة، وفي الوقــت الــذي يفــترض فيــه أن يتجــاوز 

مرحلة القراءة المدرسية الموجهة من لدن أستاذ اللغة 

القــراءة المتخصصــة والناقــدة نلاحــظ مــن خــلال  إلى 

تجــارب تعليميــة عديــدة أنــه مــازال يعــاني مــن مشــكلات 

القــراءة المدرســية، ويحتــاج بعــد إلى اكتســاب مهاراتهــا 

الأساســية ممثلة في الســماع و الكلام)23(، بل لا يتمكن 

مــن تخطــي كثــير مــن المشــكلات اللغويــة التــي يفــترض 

النصــوص المدرســية، وفي ضــوء  بدراســة  أنــه حلهــا 

هذه الحال لن يتمكن منهاج تعليم العربية في أقسام 

اللغــة العربيــة بتوصيفــه الحــالي في مســتوى النصــوص 

المختــارة والطرائــق التعليميــة المتبعــة أن يحــول القــراءة 

إلى أداة تفعــل لديــة ملكــة التفكــير النقــدي والعمليــات 

الذهنيــة المتحكمــة فيهــا، ناهيــك عــن ممارســة اللغــة 

المهــارات  و  اللغويــة  الحصيلــة  عــلى  بنــاء  الوظيفيــة 

المحصلــة، بســبب غيــاب هــذه المكتســبات الذهنيــة 

العربية.هــذا وإن  للغــة  الســلوكية في واقــع تداولــه  و 

اليومــي  بالمعــاش  اللحمــة  وثيقــة  النصــوص  توظيــف 

للطالــب سيســمح بتنشــيط اســتقلالية التعلــم الــذاتي 

لديه، وتوظيف مكتسبات النص الأصيل خارج الحصة 

الدراســية)24(لتحقيق مظاهــر الأداء اللغــوي)25(.

7- تجوبا سختنلي س نصوص سلأصنلا لتييمدهل 
سلن ثنهلج س لغا س سوبنا  طلبا س جلثسا

قادت التجربة التعليمية الخاصة في إحدى الجامعات 

العربيــة إلى ملاحظــة اســتفادة طــلاب اللغــة العربيــة)26( 

مــن النصــوص التــي اختــيرت مــن طرفهــم )27(مــن بعــض 

وســائل الإعــلام المحليــة المرئيــة و المكتوبة)صحيفتــا 

و  الروائيــة  النصــوص  وبعــض  والريــاض(  الجزيــرة 

القصصية و الأشعار العربية المحلية، وبعض الخطب 

الدينيــة المســجلة صوتيــا)28(، وبعــض الوثائــق الإداريــة و 

ملصقات بعض المعرض التثقيفية في رحاب الجامعة 

نفســها، وبعــض النــرات التعريفيــة و الإشــهارية التــي 

قدمــت في مناســبة طبيــة اســتفادة نوعيــة في مســتوى 

المعلومــات و المهــارات و الذخــيرة المفرداتيــة العامــة 

والمتخصصــة، ناهيــك عــما حملتــه تلــك النصــوص مــن 

آراء عــبرت في مرجعيتهــا السوســيوثقافية عــن مأمــول 

الطالــب الجامعــي ومرغوبــه في الواقــع و المســتقبل، 

وقــد أثــارت هــذه النصــوص نقاشــا متعــدد الأطــراف و 

المســتويات، و إن كان بســيطا أحيانــا إلا أنــه ظــل معــبرا 

مــن  جــزءا  يشــكل  مــما  الطالــب،  بــه  يؤمــن  عــما  بقــوة 

منظومــة فكريــة وعــادات وتقاليــد تتحكــم فيهــا جدليــة 

القبول و الرفض، حيث تمكنت الحصة الدراســية من 
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النفســية والثقافيــة و الاجتماعيــة الواقعيــة، ومتطلبــات 

بنــاء الشــخصية التــي تطمــح المؤسســة الاجتماعيــة مــن 

خــلال الجامعــة إلى بنائهــا في ضــوء ثابــت الخصوصيــة 

و  الاجتماعــي  الواقــع  متغــير  و  الحضاريــة  و  الثقافيــة 

المعــاصرة  الثقافــة  هــو ملاحــظ في  وكــما  العالمــي، 

أصبحــت  والتــي  الرقميــة،  للثقافــة  الهيمنــة المطلقــة 

تضمــره  بمــا  اللغــة،  تعليــم  لعمليــة  الداعــم  المحــرك 

أضحــى  بــل  الأبعــاد،  متعــددة  ثقافيــة  مــن خطابــات 

التأثــير المتنامــي  التقليديــة في ضــوء  القــراءة  ســلوك 

لشــبكات التواصــل الاجتماعــي و التكنولوجــي ســلوكا 

غــير محبــذ بالنظــر إلى عــدم نجاعتــه، وبدعــوى تســارع 

المعلومــات)16(، وتدفقهــا المهــول، وارتبــاط المتعلمــين 

بأعبــاء الحيــاة المتســارعة لم يعــد الكتــاب الورقــي أداة 

نافعة بمعيار الاقتصاد في المجهود اللساني و الزمني 

و المادي، وتشير الإحصائيات الى تراجع المقروئية في 

العــالم المتقــدم بخاصــة قــراءة الكتــاب الورقــي الأدبي، 

وســائر  العربيــة  البلــدان  ارتفاعــا في  النســبة  تــزداد  و 

بلــدان العــام الثالــث نتيجــة الانبهــار بالتقنيــة، و أمــا في 

العالم المتقدم فماتزال القراءة سلوكا ثقافيا وحضاريا 

رائجا، وما تزال أسلوبا معتمدا في تدريس المعارف و 

العلــوم، متخــذة مــن الرقمنــة لبوســا جديــدا)17(، لذلــك 

توجهــت مناهــج تعليــم اللغــات إلى النــص الالكــتروني 

بوصفــه وســيلة تكنولوجيــة حديثــة مــن جهــة و باعتبــاره 

أن  اليوميــة، يمكــن  الحيــاة  متــداولا في  واقعيــا  نصــا 

يســتثمر في اكتســاب معــارف لغويــة ومهــارات ذهنيــة 

و ســلوكية عديــدة )18(.

4- طومقا تسلنو س لغا ثن خلال س نصوص، 
لأنوسع سضهليسا سضكتدبا

لقــد أضحــى امتــلاك الطالــب لمهــارات القــدرة عــلى 

الحــوار و إدارتــه، و التعبــير بطلاقــة لغويــة عــن أحاسيســه 

و  لفظــا  الواضحــة  الوظيفيــة  العربيــة  باللغــة  أفــكاره  و 

البسيطة تركيبا غاية شبه مستحيلة، وهدفا أسنى لكل 

طرائق و مقاربات تعليم اللغة الأم، أما الاحتفاء بجمالية 

اللغــة فيكــون في مرحلــة متأخــرة مــن مراحــل الاكتســاب 

و التعلــم، وهــذا مــا يعــرف بالكفايــة الأدبيــة أو الشــعرية، 

بعــد أن يتــم للطالــب بنــاء الأنمــوذج اللغــوي القاعــدي 

الــذي تنهــض عليــه ملكــة التواصل)الكفايــة التداوليــة( 

)19(، فالتعليــم بالكفايــات و التعليــم التعــاوني –مثــلا- 

باتخــاذ نصــوص إعلاميــة مــن الإعــلام العــربي المــرئي و 

المســموع، المحــلي أو الــدولي المعيــش، و الخطابــات 

اللغــة  توظــف  التــي  بمختلــف موضوعاتهــا ومقاماتهــا 

العربيــة الفصيحــة عمومــا، وربمــا أحيانــا يغــض الطــرف 

لغــة  إندراجهــا في  مــن حيــث  اللغــوي  عــن مســتواها 

 ،)20( الكلامــي(  الأنــس  عفويــة غــير معياريــة )مســتوى 

يمكــن أن تفيــد الطالــب في امتــلاك كفايــات الوصــف 

والمقارنة و التفسير و التعليل و النقد و الاحتجاج للرأي 

و الــرأي النقيــض، و البرهنــة عــلى وجاهــة رأي وصحــة 

قضية محددة بلغة عربية وظيفية تخصصية، لا توفرها 

النصــوص الأدبيــة التقليديــة، ولا كتــب النحــو التعليمــي 

التي أكل الزمان عليها وشرب، ويبدو أن هذه النصوص 

الأدبيــة المســتجلبة مــن عــر غــير هــذا العــر لتكــون 

تــدرس عــلى مبــدأ  وســيلة لتعليــم العربيــة الفصحــى، 

حفظهــا ومحــاكاة نســجها، بــدون أن يكــون هنــاك هــدف 

يــبرز إمــكان الاســتفادة منهــا في التخاطــب أو  إجــرائي 

الكتابة، ولعل من نافلة القول أن يشار إلى أن الطالب 

في قســم اللغة العربية يعجز عن التعبير عما يدور في 

ذهنــه مــن أفــكار بلغــة عربيــة بســيطة بــدون أن يشــعر أن 

ثمة قوالب و أنماطا معيارية تلاحق اختياراته المعجمية 

و التركيبية و الأسلوبية، يفترض أن ينتزع نماذجها العليا 

مــن النصــوص الأدبيــة القديمــة، أو مــن منظومــة القواعــد 

التــي حفظهــا بشــواهدها المصطنعــة غالبــا، وقــد دأب 

أســتاذه عــلى تلقينــه إياهــا في غيــاب وعــي ديداكتيــي 

بمهــارات ممارســة الفعــل التعليمــي، ناهيــك عــن عــدم 

و  الغايــات  و  الأهــداف  مســتوى  الرؤيــة في  وضــوح 

المرامــي المتصلــة بالاكتســاب اللغــوي. بــل ويــزداد الأمــر 
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 )Vrais texts(الحقيقيــة بالنصــوص  يمكــن وســمها 

)7(، ويعنــي اللفــظ في معجــم)Petit Rober( مــا هــو 

أصيــل وذهــب  رجــل  يقــال  لــذا  حقيقــي وخالــص)8(، 

أصيــل أي حقيقيــان وخالصــان، مــما يعنــي صدورهــما 

تاريخيــة  الأخــلاط، وفي  مــن  نقيــة خاليــة  عــن طبيعــة 

الاصطلاحــي  المفهــوم  بــأن  القــول  يمكــن  المصطلــح 

ليــس جديــدا كليــة، فقــد تعودنــا عــلى اســتعارة الألفــاظ 

مــن مجــالات أخــرى، وإعطائهــا الــدلالات المناســبة لهــا 

في الأوضــاع الخاصــة، وهــو تمامــا مــا حــدث مــع هــذه 

اللفظــة، فقــد غــدت علامــة لســانية دالــة عــلى جنــس 

مــن النصــوص العفويــة، أو قريبــة مــن العفويــة، يتداولهــا 

النــاس يوميــا في مواقــف ثقافيــة واجتماعيــة وحضاريــة 

نــص  معجــم)R.Galisson(:””كل  وفي  متنوعــة، 

منطوق أو مكتوب لم يوضع أساسا لتدريس اللغة في 

الفصــل، وإنمــا لتأديــة وظيفــة تبليغيــة إخباريــة، أو تعبــير 

لغــوي حقيقــي”)9(، ومعنــى هــذا أن النــص الأصيــل هــو 

كل نــص منطــوق أو مكتــوب لم يوضــع لتعليــم اللغــة، و 

لم يكتــب اســتجابة لمطالــب تعليميــة نوعيــة مــن حيــث 

كونــه مقترنــا بمــا هــو حقيقــي في الواقــع الاجتماعــي، 

وإنمــا أنشــأ لإنجــاز وظائــف تبليغيــة تقتضيهــا المقامــات 

التواصلية المختلفة في المحادثات اليومية المسجلة 

نطقــا أو كتابــة والقصائــد الشــعرية والأناشــيد الوطنيــة 

و  الصحفــي  الخــبر  و  الخاصــة،  وأناشــيد المناســبات 

الإرشــادات الاجتماعيــة والطبيــة ذات البعــد التوعــوي 

و الألبومــات و القصــص الأولى و الحكايــات الخرافيــة 

و الرســائل الإشــهارية، فليســت هــذه الأشــكال القوليــة 

منجــزة في الأصــل لتعليــم العــادات اللغويــة المختلفــة، 

وإحاطتهــا  الإنســان،  ســبيل  اعتراضهــا  بحكــم  ولكنهــا 

تأثيريــة واســعة عليــه؛  اليوميــة بحركتــه تمــارس ســلطة 

فتــزوده بمــا لا يعــرف، وتصحــح لــه مــا يعــرف، وتوجهــه 

إلى اكتســاب مهــارات عديــدة، يمكــن أن يعــوض بهــا 

ضمــن  ويــدرج  المشــابهة،  الســياقات  في  يعرفــه  مــا 

النصــوص الأصيلــة قطعــة مــن خطــاب حقيقــي يعــرض 

في وحــدات تواصليــة متعــددة ومســتقلة بنفســها عــن 

الأغــراض التربويــة التــي تنقــص مــن صفــات الأصالــة في 

الخطــاب)10(.

إن النــص الأصيــل بوصفــه لغــة معــبرة عــن مواضيــع 

وثيقة الصلة بعالم المتعلم يعبر عن العفوية والتلقائية 

و البعــد عــن التكلــف الــذي تصطنعــه ســائر النصــوص 

الرسمية المصطنعة و المعدة لتعليم الأنساق اللغوية، 

ومعنى هذا أن النصوص الأصيلة أو الطبيعية ستكون 

قسيما للنصوص الاصطناعية التي تعد سلفا لتحقيق 

نفعيــة  بغايــة  تداولهــا  تعليميــة، محكومــة في  غايــات 

بمــا  الأصيلــة  النصــوص  وإن  وموجهة.هــذا  مبــاشرة 

تزخــر بــه مــن محتــوى واقعــي، ومعــارف ثقافيــة ودينيــة 

واجتماعيــة تتيــح للمتعلــم فرصــة الإســهام في تحقيــق 

غايــة تعلــم لتعــرف)11(، وهــي غايــة تحــرص عليهــا نمــاذج 

التعليــم المتقــدم في العــالم)12(.

3-أثو ينلب س نصوص سلأصنلا في ثنهلج 
تسلنو س لغا س سوبنا في س جلثسا

ظل تعليم اللغة العربية لطلبة الجامعة يئن تحت وطأة 

الشــواهد المجــزأة و النصــوص التعليميــة المصطنعــة و 

مــن قيمتهــا  بالرغــم  العتيقــة، وهــي  النصــوص الأدبيــة 

الجمالية، وبيانها اللغوي لا تمكّن قارئها أو حافظها من 

امتــلاك كفايــة التعبــير)13( عــن الفكــر الــذي يمثــل رؤيــة 

المتعلم للكون و الحياة التي ينتمي إليها، ناهيك عن 

تصويــر المفاهيــم المتجــددة، وهــذا راجــع إلى اختــلاف 

نســقها الثقــافي عــن النســق الســائد و الرائــج في حيــاة 

الطالــب الجامعــي، هــذا الطالــب الــذي أصبــح يؤمــن 

بقيــم الحريــة و العدالــة والاســتقلالية في كل شيء)14(! 

هــذه  عــن  مطلقــا  الاســتغناء  يعنــي  لا  التصــور  وهــذا 

يفــترض  ولكــن  التعليميــة،  الممارســة  في  النصــوص 

إعــادة تقويــم حضورهــا مــن الكثافــة و النــوع و التمثيــل 

الزمنــي والقطــري و المســتوى اللغــوي و الجنــي)15(، 

المتعلــم  احتياجــات  إلى  بالنظــر  ذلــك  تقويــم  ويتــم 
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 تدري�ص الن�سو�ص الاأ�سيلة في الجامعة في �سوء 
التداوليات وعلم طرائق التدري�ص

مقاربة ديداكتيكية

أ.  . نس ا مبي س زلني بولوة
أستاذ اللسانيات العامة واللسانيات الاجتماعية في جامعة أم القرى )فرع القنفذة( - المملكة العربية السعودية

1-ثهل  نظوت

ينطلــق هــذا البحــث – في الحقيقــة- مــما تدعــو إليــه 

التعليمية)La Didactique()1( من ضرورة الاستفادة 

المفتوحــة مــن طرائــق تعليــم اللغــات في الغــرب بروحهــا 

اللغــة  تعليــم  يقــوم  حيــث  المتجــددة،  الديناميكيــة 

بشــكل رئيــس عــلى تنميــة مهــارة القــراءة بوصفهــا بــؤرة 

الاهتمام التعليمي للغات من خلال تدريس النصوص 

بمختلف أشكالها و أغراضها ومحتوياتها)2(، وقد أبانت 

الأدبيــة  النصــوص  محدوديــة  التطبيقيــة  الدراســات 

الراقيــة في إكســاب متعلمــي اللغــة مهــارات التواصــل 

الاجتماعــي  الواقــع  عــن  بعدهــا  بســبب  الأساســية 

والثقافي و اللغوي للمتعلم)3(، وقد كان حريا بنا ونحن 

نبحــث عــن أنجــع الوســائل التــي تمكــن مــن اكتســاب 

متكامل للمهارات اللغوية أن نجمع إلى جانب توظيف 

وســيلة  أضحــى  آخــر  نوعــا  الراقيــة  الأدبيــة  النصــوص 

ألا  الغربيــة)4(،  التعليميــة  المناهــج  مميــزة في  ومــادة 

 )Texte Authentique(النصــوص الأصيلــة وهــو 

أو الوظيفيــة)Fonctionnelle(، وإذا كانــت الدعــوة 

إلى استثمار هذه النصوص قد أتت أكلها في مناهج 

العــام في  التعليــم  مراحــل  بعــض  القــراءة في  تعليــم 

بعــض البــلاد العربيــة، فإنهــا لم تظهــر بشــكل علنــي و 

البلــدان الأخــرى، كــما  فعــال في باقــي مناهــج تعليــم 

تظــل قيمتهــا التعليميــة مغيبــة في مناهــج تعليــم اللغــة 

العربيــة لأبنائهــا في الجامعــة، ســواء في أقســام اللغــة 

لطــلاب  الموجــه  العربيــة  اللغــة  مقــرر  أو في  العربيــة 

وربمــا  الأخــرى،  والإنســانية  العلميــة  الاختصاصــات 

جــاز القــول في وصــف الوضــع التعليمــي الجامعــي أنــه 

أنجــز  التربــوي قياســا بمــا  التجديــد  مــن حيــث  متأخــر 

التعليــم  الدنيا)مرحلــة  التعليميــة  المســتويات  في 

الجامعــة مؤطــرة  الجامعــي(، حيــث مازالــت  مــا قبــل 

بخطــاب التعليــم التقليــدي المبــاشر الــذي تهيمــن فيــه 

طريقــة التلقــين مــن خــلال المحــاضرة وتحفيــظ القواعــد 

أســاليب  كل  عــن  بعيــدا  والمعلومــات،  والنصــوص 

التدريــس الحديثــة في الجامعــات الغربيــة، إلا في مــا 

نــدر و شــذ )5(، و الشــاذ لا يقــاس عليــه في الغالــب، 

وهــذه الوضعيــة راجعــة إلى ظــروف مركبــة يصعــب فــك 

تشــفيرها في هــذا المقــام )6(.

2- سبط سضصطلح

بــد مــن ضبطهــا مصطلحيــا  ثلــة مــن المفاهيــم لا  ثمــة 

أهمهــا  مــن  ولعــل  معناهــا،  وشرح  دلالتهــا  لتحديــد 

يكــر الحديــث عنهــا  التــي   ”Authentique“ لفظــة

بــين المعنيــين بالتربيــة والتعليــم بخاصــة في حديثهــم 

عــن الكفــاءة الثانيــة للبرنامــج الســلوكي للغــة، أو فيــما 

يعــرف بلغــة التدريــس، والتــي تعالــج مــن خــلال مهــارة 

القراءة التي يمارسها المتعلم على نوع من النصوص؛ 
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يمنــع النــاس مــن القــدوم معــا كمجتمــع. عــلى الرغــم من 

أن الحركات النسائية الليبرالية جادلت أن تكون المرأة 

مســتقلة اقتصاديــا مــن الرجــال أنهــا أخفقــت في تزويــد 

النساء باستراتيجيات ملائمة لتحقيق موقف مستقل. 

وحتى بعد الحصول على جميع أنواع الحقوق القانونية 

والنســاء لا تــزال تــترك في حالــة مــن التبعيــة الاقتصاديــة 

التــي تــضر تحريرهن.

القــول أن ولســتونكرافت  العمــوم، يمكننــا  وعــلى 

وميــل وفريــدان أرســلت النســاء للخــروج الى المجــال 

الرجــال في  اســتدعاء  دون  مــن  الرغــم  عــلى  العــام، 

قــد  القيــود  مــن هــذه  الرغــم  الخــاص. وعــلى  المجــال 

ســاهمت الحركــة النســوية الليبراليــة بشــكل كبــير في 

للنســاء الحيــاة  نوعيــة  تحســين 
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وكريمــا بهــم، لأن يربيهــم عندمــا كانــوا صغــارا، لرعايتهــم 

عندمــا ينمــون، لجعــل حياتهــم ممتعــة وســاحرة، هــذه 
هــي واجبــات المــرأة في جميــع الأوقــات “4

الصغــيرات  الفتيــات  أن  أيضــا  روســو  وافــترض 

يحــب دائمــا الخياطــة بــدلا مــن القــراءة والكتابــة. تجــادل 

ولستونكرافت مرارا أن المرأة يجب أن تعطى لها نفس 

التعليــم مثــل الرجــال بحيــث أنهــا ســتكون قــادرة عــلى 

اتخــاذ الخيــارات الحــرة وتحمــل المســؤولية لتنميتهــا.

وفي رأي بيتــي فريــدان، عانــت الكثــير مــن النســاء 

مــن  وقتهــا  في  المتوســطة  الطبقــة  مــن  المتعلــمات 

عليهــن.  المفروضــة  غامضــة  حيــاة  بســبب  الاكتئــاب 

وعندما تطور التعليم إمكانياتها طالبت الحياة المنزلية 

الوفــاء بهــا في الإنجــاب وتربيــة الأطفــال. تنصــح فريــدان 

التعليــم  عــلى  للحصــول  الضواحــي  البيــوت  ربــات 

بــدوام  العامــة  العمــل  قــوة  الدخــول في  و  الجامعــي 

كامــل. كــما يرتبــط التعليــم العمــل و الاســتقلال المــالي 

ارتباطــا وثيقــا، اكــدت الحــركات النســائية الليبراليــة مثــل 

بيتــي فريــدان أهميــة العمــل بالنســبة للنســاء.

لكســب  للمــرأة  العمــل والمهنــة  فــرص  وســتمكن 

المهنــة وتصبــح مســتقلة اقتصاديــا مــن أزواجهــن. يــرى 

قــوة  ميــل في كتابــه Subjection of Womenأن 

الكســب أمــر ضروري لكرامــة المــرأة. قالــت فريــدان إن 

المســاواة وكرامــة الإنســان غــير ممكنــة بالنســبة للمــرأة 

“الاســتقلال  ان  و  الكســب  عــلى  قــادرة  تكــن  إذا لم 

الاقتصــادي فقــط يمكــن تحريــر المــرأة عــلى الــزواج مــن 

الحــب”. أجــل 

حــرة  المــرأة  تكــون  أن  يمكــن  تايلــور،  رأي  وفي 

بالكامــل اذا بــدأن العمــل خــارج المنــزل. ولذلــك فــإن 

حــق التصويــت ليــس كافيــا ولكــن الــضرور مشــاركة في 

التــي  الرأســمالي. المــرأة  الحــرة في المجتمــع  الســوق 

تعلمــت تســاهم في الأسرة وهــي أيضــا تفــوز الحرمــة. 

لكــن ميــل كان في رأيــه أن امــرأة متحــررة تمامــا تدخــل 

الإرادة. العمــل في  وتــترك ســوق 

س ةلسج لسلأثوثا لسضهنا

لــو تحصــل عــلي نفــس  ويعتقــد ج س ميــل أن المــرأة 

التعليــم والفــرص الاقتصاديــة والحريــات المدنيــة انهــا 

الأخــرى  المهــن  عــلى  والأمومــة  الــزواج  تفضــل  ســوف 

تايلــور ادعــى أن المــرأة إذا أعطيــت  المتنافســة. لكــن 

حريــة الاختيــار ســتخير مهنــة في مجــال الفنــون والأعــمال 

التجارية أو السياسة بدلا من الزواج والأمومة. وقد أصر 

فريــدان النســاء عــلى دخــول المهنــة. وقالــت إن المــرأة 

إذا تنفق وقتها كله في دور الزوجة أو الأم وليس لديها 

الوقــت لمهنــة، انهــا لــن تتطــور إلى شــخص كامــل. لكــن 

الــزواج  بــين  الجمــع  فريــدان فشــلت في شرح كيفيــة 

والأمومــة والمهنــة دون جلــب تغيــيرات هيكليــة كبــيرة 

في داخــل وخــارج العائلــة.

الســهل  مــن  ليــس  أنــه  فريــدان  اعترفــت  لاحقــا، 

الجمع بين الزواج والوظيفة. بدلا من استدعاء النساء 

مرة أخرى إلى الشير الخاص، انها حضت النساء على 

دفــع الحركــة النســائية والعمــل مــع الرجــال للتغيــيرات 

المطلوبــة في الإتجــاه الســائد. طالبــت الحركــة النســوية 

الليبراليــة أيضــا حقوقــا متســاوية للتصويــت، والــولادة 

والإجهــاض والرعايــة الصحيــة لأطفــال، وكان رد فعــل 

ضــد التحــرش الجنــي.

نقي س لنبرس نا س ندوما

وكان الهدف الرئيي لأنصار الحركة النسائية الليبرالية 

تحقيقــا للنســاء تلــك الصفــات المرتبطــة بالذكــور. ولم 

يحــدث لهــم للســؤال قيمــة ســمات الذكــور التقليديــة. 

هذا يفترض خطأ أن المرأة يمكن أن تصبح مثل الرجل 

تريــد أن  النســاء  إليــه؛ أن معظــم  إذا وضعــن عقولهــن 

تصبــح مثــل الرجــل وأن جميــع النســاء ينبغــي أن تطمــح 

إلى القيــم الذكوريــة.

لتحقيــق  عملــت  الليبراليــة  النســائية  الحــركات 

هيــاكل  تغيــير  إلى  تهــدف  دون  للمــرأة  المســاواة 

الفرديــة  النزعــة  عــلى  وتركيزهــا  القائمــة.  المؤسســات 
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تجميــع كل مــن النفعيــة Utilitarianism والتحرريــة3 

Libertarianismتصــور المنفعيــون المجتمــع الــذي 

ســيكون هنــاك أعظــم فائــدة لأكــبر عــدد مــن النــاس في 

حين ادعى الليبراليون أن الحرية هي حق طبيعي لكل 

إنسان. قال ميل وهارييت أن المرأة يجب أن يتم منح 

كافــة الامتيــازات السياســية، بمــا في ذلــك التصويــت 

والحــق في الترشــح للمناصــب العامــة.

بنتي لوميسا Betty Friedan )1٩2٩ -2٠٠6ل(

هي زعيمة حركة تحرير المرأة في أمريكا في الستينيات 

الــذي  التحقيــق  المــاضي.  القــرن  مــن  والســبعينيات 

قامــت بــه فريــدان عــام 1963 في “المشــكلة التــي ليــس 

الــرضى بالتعاســة  لهــا اســم”، والتــي يقصــد بهــا حالــة 

المنتــرة بــين ربــات البيــوت، هــو أحــد الكتــب الأقــوى 

تأثــيرا في القــرن العرينخاضــت فريــدان العديــد مــن 

المعارك دفاعا عن حقوق المرأة، أهمها المطالبة بمنح 

المــرأة حقوقــا متســاوية مــع الرجــل في العمــل والمنــاداة 

بالحقــوق الانتخابيــة الكاملــة للمــرأة. هــي شــخصية بــارزة 

في الحركــة النســوية الليبراليــة وناشــطة وكاتبــة أمريكيــة. 

 Feminine ويرجــع الفضــل إلى كتابهــا اللغــز الأنثــوي

Mystique)1974( في اثارة من “الموجة الثانية” من 

النســوية. الموجــة الثانيــة مــن الحركــة النســوية تعتقــد أن 

تحرير المرأة يعني بها المساواة بين الجنسين والعدالة 

بين الجنسين، وأن التغيير الاجتماعي يمكن تحقيقه من 

خــلال بنــاء التريعــات وتنظيــم ممارســات التوظيــف.

‘اللغــز الأنثــوي” هــي فكــرة أن المــرأة يمكــن أن تجــد 

التقليــدي للزوجــة.  الــدور  الارتيــاح بشــكل خــاص في 

هــذه  اشتكشــاف  فريــدان  تحــاول  الكتــاب  هــذا  في 

الأســطورة. وتحلــل فريــدان الفــراغ التــي تعــاني الطبقــة 

الوســطى وربــات البيــوت البضــاء في الحيــاة المحليــة. 

نتيجــة لهــذه الأحــوال مــن الاحبــاط والمحــاصر والملــل 

تتحــول هــذه النســاء لتزيــن أنفســهن. وهــم يأملــن عبثــا 

أن الجنــس ســوف تطلــق سراحهــن. فريــدان يدعــو هــذا 

الإحباط “مشكلة لا اسم لها. وتؤكد فريدان أن النساء 

يجــب أن يتحــرر مــن الأدوار القمعيــة بــين الجنســين في 

كل مــكان، في الأكاديميــة والمنتــدى والســوق.

 The National ( للمــرأة  الوطنيــة  المنظمــة 

Organization for Women(، التي شاركت في 

تأسيسها فريدان في عام 1966، تهدف لإدماج المرأة 

في التيار الرئيي للمجتمع الأمريي في شراكة كاملة 

مع الرجال. انضمت فريدان النسويات الرائدة الأخرى 

Gloria Steinem وشــيرلي  ســتاينم  غلوريــا  مثــل 

لــو هامــر  وفــاني   Shirley Chisholm تشيشــولم 

 Bella Abzug وبيلا أبزوغFannie Lou Mamer

الوطنيــة”  السياســية  المــرأة  “مجموعــة  تأســيس  في 

National Women‘s Political Caucus في 

عــام 1971م.

النســويات الليبراليــة تنقســم إلى قســمين: الأول 

النســويات الكلاســيكية الــلاتي جاهــدن مــن أجــل إزالــة 

الــلاتي  الرفــاه  النســويات  والثــاني  التمييزيــة  القوانــين 

الإجــراءات  اتخــاذ  عــلى  الحكومــة  يتعــين  بــأن  جادلــن 

المناســبة للقضــاء الاجتماعيــة والاقتصاديــة، والعوائــق 

القانونيــة لتقــدم المــرأة. تعتمــد هذيــن النظريــة إعتــمادا 

كبــيرا عــلى وســائل الإنتصــاف القانونيــة بشــكل عــام.

سيترستنجنلا س تزوموة س تسلنو لس توحنف

المــرأة  أن  عــلى  الليبراليــة  النســوية  الحــركات  تعتقــد 

ســتكون عقلانيــة كالرجــال إذا كان هنــاك المســاواة في 

لهــا. ويفــر هــذا الافــتراض مــن قبــل  التعليــم  إعطــاء 

تجادلــت  والحديثــة.  التقليديــة  الليبراليــة  النســويات 

النســاء هــي  بقــوة ضــد رأي روســو أن  فلســتونكرافت 

معيبة في المنطق. في كتابه )اميل، أو على التعليم، 

Emile، or On Education( الــذي نــر في عــام 

1762م. قــد اكــد روســو وجهــة نظــره في كتابــه عــلى “أن 

تعليم النســاء كله يجب أن يكون بالنســبة إلى الرجال. 

‘لارضــاء لهــم، أن يكــون مفيــدا لهــم، أن يكــون محبوبــا 
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 Sexual الجنــي  الشــكل  إزدواج  يلتــزم  1778م( 

Dimorphism في بنــاء الفــرق المنهجــي بــين “رجــل 

التكميليــة  الأدوار  إمــرأة عاطفيــة” وإقامــة  و  عقــلاني” 

للرجــال والنســاء.

أصوسا س ندوما س لنبرس نا

قــد تجــادل أنصــار الحركــة النســاوية في القــرن الثامــن 

ومــددت  طبيعيــة.  حقــوق  والرجــل  للمــرأة  أن  عــر 

النســويات في القــرن التاســع عــر الحجــج لمصلحــة 

التملــك  لقانــون  وفقــا  للمــرأة  المتســاوية  الحقــوق 

تعتمــد  الليبراليــة المعــاصرة  النســويات  والتصويــت. 

أن  الدولــة  الرفاهــة ويطالبــون عــلى  عــلى نظريــة دولــة 

تســعى بنشــاط الإصلاحــات الاجتماعيــة وضــمان تكافــؤ 

التــي تحــدد  انهــم يعارضــون القوانــين  الفــرص للمــرأة. 

لــأولى  تــرك  وقــد  والرجــال.  للنســاء  حقــوق مختلفــة 

الحــركات النســوانية اللبراليــة المنازعــة أن المــرأة كانــت 

في الواقــع قــادرة عــلى التفكــير. وقــد جــرت محــاولات 

شتى لإثبات أن الأفكار الليبرالية في عر التنوير يمكن 

تطبيقهــا عــلى النســاء والرجــال. وســمع أصــوات النســاء 

مــن جانبــي المحيــط الأطلــي تطالــب المســاواة في 

المعاملــة مــع الرجــال. وفي التــالي ســنناقش وجهــات 

نظــر بعــض النســويات الليبراليــة الهامــة.

 ثليت ل دتونكوسلت 
Mary Wollstonecraft )175٩-17٩7ل(

ماري ولستونكرافت رائدة حقيقية في النضال من أجل 

حــق التصويــت للمــرأة. كتبــت الكتــاب الأكــر أهميــة في 

الحركــة النســوية في وقــت مبكــر. لهــا المســالك “تبرئــة 

حقوق المرأة “أرسى الأساس الأخلاقي والعملي واضح 

لتوســيع نطاق الحقوق الإنســانية والسياســية للمرأة.

الرأســمالية.  مــع نمــو  الليبراليــة  التقاليــد  ظهــرت 

ماري ولستونكرافت كان يكتب في الوقت الذي كان 

فيه الوضع الاقتصادي والاجتماعي للمرأة الأوروبية كان 

منخفضــا جــدا. واقتــرت النســاء البرجوازيــة للمجتمــع 

الخمــول  الرأســمالي في حيــاة غــير منتجــة وفي حالــة 

 Rose تونــغ  مــاري  الداخليــة. يصــف روز  الحيــاة  في 

 Feminist :هــذا الوضــع في كتابهــا Maire Tong

Thought”وكانــت هــذه المــرأة أول مــن تجــد نفســها 

تركت في المنزل مع القليل من العمل المنتج والمدرة 

للدخــل للقيــام بــه. متزوجــة مــن الرجــال الأثريــاء المهنيــة 
والتجاريــة لم يكــن لهــذه المــرأة أي حافــز للعمــل”1

وقارنــت ولســتونكرافت هــؤلاء النســاء إلى “ســباق 

الريش” feathered race- الطيور في أقفاص الذين 

لا يفعلون شيئا ولكن بلوم أنفسهم و “ساق مع عظمة 

وهميــة مــن جثــم عــلى جثــم”2 انهــا تظــن إذا كان الرجــال 

أيضــا في القفــص مثــل النســاء، هــم أيضــا ســيكون مــن 

دواعــي ومحبــي المتعــة ويكــون عاطفيــا بشــكل علنــي.

 Harriet Taylor هليمنت تلملوي 
 )18٠7-185٠( لحوا يتنوسيا ثنل 
)1873-18٠6( John Stuart Mill

ميــل )1807- تايلــور  وبعــد خمســين ســنة، هارييــت 

ميــل  ســتيوارت  جــون  المقــرب  وصديقهــا   )1858

حقــوق  دافــع  بعــد،  تزوجتــه  الــذي   )1873-1806(

نــرت  لتــي  ا المقــالات  مــن  سلســلة  في  المــرأة 

مجتمعــين ومنفرديــن. كل مــن تايلــور وميــل تختلــف مــن 

ولســتونكرافت في المطالبــة للمــرأة عــلى نفــس التعليــم 

مثــل الرجــال لتحقيــق الحريــة الجنســية فقــط بــل عــلى 

الحريات المدنية والأنشطة الاقتصادية التي يتمتع بها 

الرجال. كانت هارييت تايلور المؤلف الرئيي لكتاب 

Enfranchisement of Women )1851( وكان 

 Subjection of Women لكتــاب ميــل المؤلــف 

)1869(. قدمت هذه الأعمال الدفاع الأولى المنظم 

لحقــوق المــرأة.

ســنة  لمئتــين  خطــة  ييــت  ر وها ميــل  قدمــت 

طريــق  عــن  الليبراليــة  النســوية  الحركــة  مــن  المقبلــة 
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الحركة الن�سوية الليبرالية: م�ساغلها واهدافها

نوشل  ل ب
الأستاذ المساعد، مدرسة للتعليم عن بعد، جامعة كاليكوت

شكلت النضالات التي خاضتها المرأة من أجل الحرية 
والمســاواة جــزءا مــن جميــع الحــركات االجتماعيــة التــي 

تتطلع إلى التغيير والعدالة االجتماعية على مرالتاريخ. 

النســوية )feminism( هــي مجموعــة مــن الحــركات 

مــن  حالــة  إيجــاد  إلى  تســعى  التــي  الأيدولوجيــات  و 

المساواة في الحقوق السياسية والاقتصادية والثقافية 

والاجتماعيــة للمــرأة. هــذه الحركــة موزعــة حــول العــالم 

و يوجــد بعــض الاختلافــات في مــا بينهــا اعتــمادا عــلى 

الثقافة و المجتمع. البعض يطلق هذا المصطلح على 

كل حركــة تدافــع عــن حقــوق المــرأة عــبر التاريــخ ويخــص 

الآخــرون هــذا المصطلــح بحــركات القــرن العريــن.

بــأن  “الإعــتراف  بأنهــا  أوكســفورد  معجــم  يعــرف 

في  وذلــك  للرجــل،  مســاوية  وفرصــا  حقوقــا  للمــرأة 

مختلــف مســتويات الحيــاة العلميــة والعمليــة” و يعــرف 

معجــم “ويبســتر” بأنهــا “النظريــة التيــي تنــادي بمســاواة 

وتســعى  وإجتماعيــا،  وإقتصاديــا  الجنســين سياســيا 

كحركــة سياســية إلى دعــم المــرأة واهتماماتهــا، وإلى 

تعــاني منــه.” الــذي  الجنــي  التميــز  إزالــة 

الحركــة النســوية ليســت تنظيــما عالميــا، وليســت 

هنــال  بــل  بــه،  يؤمــن  مــن  كل  يعتقــده  جاهــزا  فكــرا 

إختلافــات شــديدة بــين مــدارس الحركــة النســوية. وقــد 

تيــارات متعــدّدة مــن بينهــا النســوية الليبراليــة  نشــأت 

الإشــتراكية  Liberal Feminism(والنســوية  (

 Radical( والنسوية الجذرية )Social Feminism(

Feminism( والنسوية السوداء )الإفريقية والأمريكية( 

)Black Feminism( تعالــج هــذه المقالــة الحركــة 

الهامــة. الليبراليــة واهدافهــا  النســوية 

س زوزا س ندوما س لنبرس نا

الحركــة النســوية الليبراليــة هــي وصلــة منطقيــة لليبراليــة 

التبديــلات  مــن  الغــرب  في  ظهــرت  التــي  التقليديــة 

في  الريعــة  والاقتصاديــة  والسياســية  الاجتماعيــة 

أواخــر 1600م و1700م ويطلــق عــلى هــذه الفــترة “فــترة 

الليبراليــة  الحركــة  تعتقــد  التنويــر”.  “فــترة  أو  العقــل” 

أن تفرديــة الطبيعــة البريــة قــادرة عــلى العقلانيــة وان 

تقــدم الإنســان في مســيرة العقــل البــري والمعرفــة. 

وتحترم هذه الحركة كرامة الفرد والمساواة والاستقلال 

الــذاتي وتحقيــق الــذات كقيــم ليبراليــة. العقلانيــة هــي 

مــن ممتلــكات الأفــراد وليــس الجماعــات، وهــذه القــدرة 

التدابــير  في  الرجــال  جميــع  حــوزة  في  هــي  العقليــة 

المتســاوية عــلى الأقــل.

ثولف س لنبرس نا سضزللظا

مبــادئ  أن  الليبراليــين المحافظــين  بــين  الإجــماع  كان 

كتــب  النســاء.  عــلى  تنطبــق  لا  العقلانيــة  الفردانيــة 

المفكرون مثل فولتير، ديدرو، مونتســكيو وحتي روســو 

أن المــرأة هــي مناســبة بيولوجيــا للعــب أدوار زوجــات 

وأمهــات، فهــي بطبيعتهــا عاطفيــة ومتحمســة، وبالتــالي 

غــير ملائمــة للعمــل في المجــال العــام. وأن “المعياريــة 

الثنائيــة” Normative Dualism لديــكارت تقســم 

العقــل مــن الجســم. وتســند العقلانيــة ومــا يرتبــط بهــا 

مــن القــدرات العقليــة إلى الرجــال في حــين تــم تحديــد 

النســاء العاطفيــة والمتحمســة مــع الجســم. كان جــان 

-1712( )Jean Jacques Rousseau( جاك روسو
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1999م.

ابــن ســيده، المخصــص، تحقيــق: لجنــة إحيــاء الــتراث العــربي،   3

لبنــان، د.ت. بــيروت،  الجديــد،  الأفــاق  دار 

ظاظا حسن، كلام العرب، دار المعارف، الإسكندرية، 1971.  4

عــزوز أحمــد، أصــول تراثيــة في نظريــة الحقــول الدلاليــة، اتحــاد   5

.2002 العــرب، دمشــق،  الكتــاب 

عيــد محمــد الطيــب، المعجــمات اللغويــة ودلالات الألفــاظ،   6

.2007 1428هـــ،  الريــاض، ط.1،  الزهــراء،  دار 

ابــن منظــور، لســان العــرب، دار إحيــاء الــتراث العــربي، بــيروت   7

.1999  - 1419هـــ  لبنــان، ط.4،   –

الســيد محمــد مرتــضى الحســيني الزبيــدي، تــاج العــروس مــن   8

 - القامــوس، تحقيــق: عــلي هــلالي، ط.2، 1407هـــ  جواهــر 

1987م.
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الصــدر”117. العظيــم  الجنبــين  الواســع 

ولا 	  “بقليــل  الأرض:  فــوق  سَــبِيبُ  طويــل 

.1 1 8 ” يمســها

نـَـبِ، والعُــرفِْ،  ــبِيبُ: مــن الفــرس: شَــعر الذَّ “السَّ

والنّاصيــة”119.

مؤخــر 	  في  المتــدلي  الشــعر  “وهــو  ثنَُــنُ: 

.1 2 0 ” لرســغ ا

“الثٌّنَّــة مــن الفــرس: مُؤخَّــر الرُّسْــغ، وهــي شــعرات 

مُــدلاةّ مُرْفــات مــن خلــف”121.

سُنْبُك: “وهو مقدم الحافر”122.	 

نْبٌك: طرف الحافر وجانباه من قدٌُم، وجمعه  “السُّ

سَنابِك”123.

أفَْكَل: “أي الارتعاد”124.	 

“الأفكَْل: الرِّعْدة”125.

عْص: كالكثيب الصغير من الرمل126.	  كَفَل كالدِّ

العجُز...والجمــع  ردِْفُ  وقيــل:  العَجُــز،  “الكَفَــل: 

أَكْفــال”127.

فــروع 	  مســتقر  وهــو  الكاهــل  “أي  حَــارِك: 

.1 2 8 ” كتفيــه

أيضــا  وهــو  الكتفــين  فــروع  الفــرس  مــن  “الحَــاركِ 

الكاهــل”129.

عَبْــلُ الجُــزارَة: “أي غليــظ التوائــم حيــث مجمــع 	 

المفصلين”130.

وى أي غليظ القوائم”131. “فرس عَبْلُ الشَّ

يريــدون غلــظ يديــه  الجُــزارةَ فإنمــا  “وفــرس ضخــم 

وكــرة عصبهــما”132. ورجليــه 

ريان العَسِيبُ: “غليظ العسيب”133.	 

نبَِ مَنْبِتهُُ من الجلد والعظم”134. “عَسِيبُ الذَّ

ــهِ مــداك عــروس: “أي ظهــره لــين 	  إلى كــون مَتْنِ

وصلــب”135.

“المَــنُْ مــن كل شيء: مــا صَلـُـبَ ظهــره، والجمــع 

مُتـُـون ومِتــان”136.

النشــط في 	  القلــب  الــذكي  “وهــو  الجيــاش: 

السير”.

“الجَيَّاشُ: الفرس الذي إذا حركته بِعَقِبِك جَاشَ، 

أي ارتفع وهاج، قال امرؤ القيس يصف فرسا:

فيــه  جَــاشَ  إذا  اهْتِزاَمَــهُ  كأنََّ  جَيَّــاشُ  بـْـلِ  الذَّ عــلى 
137“ مِرْجَــلِ  غَــلْيُ  حَمْيُــهُ 

بلُْ: “أي يدر العدو والجري أي يديمهما”.	  الذَّ

“ذَبلَُ الفرس: ضَمُر، ومنه قول امرىء القيس:

فيــه  إذا جــاش  اهْتِزامَــه  بـْـلِ جيَّــاش كأن  الذَّ عــلى 
مِرْجَــلٍ”138 غَــلْيُ  حمْيُــه 

دَريرُ: “أي يدر العدو والجري أي يديمهما”139.	 

يـَـدِرُّ دَريــرا ودِرَّةً: عــدا عــدوا شــديدا،  “درَّ الفــرس 

قــال امــرؤ القيــس:

بِخَيــطٍ  يْــه  كَفَّ تتَابـُـعُ  أمََــرَّه  الوَليــدِ  كَخُــذْروف  دَريــرُ 
140 ــلِ” مُوَصَّ

خلتما

ختاما نوجز أهم النتائج التي توصلنا إليها فيما يلي:

استمرار التأليف في مجال الرسائل اللغوية، وهذا 

مــا فعلــه الشــيخ محمــد البكــري الــذي اقتــدى بأســلافه 

الذيــن ألفــوا في هــذا المجال.

إن العلماء المسلمين قد ساهموا بإبداعاتهم في 

المجال الدلالي، ولا سيما في نظرية الحقول الدلالية؛ 

بحيث تقف أعمالهم شاهدا على عبقريتهم، ولم يكن 

اللغويون الجزائريون بمعزل عن ذلك الحدث العلمي، 

فهــا هــو العــالم محمــد البكــري يخلــف لنا معجما خاصا 

بأوصــاف الخيــل، مســاهما بذلــك في تأســيس نظريــة 

الحقول الدلالية عمليا.

اســتثمار هــذا الزخــم المعــرفي في صناعــة معاجــم 

الموضوعــات، لأن رســالة محمــد البكــري تعــد زادا ثريــا 

يمــد المعجمــي بالعــون المطلــوب.
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“المطَا هو الظهر”86.

قَطاَتـُـه: “موضــع الــردف، يعنــي قريــب مــا بــين 	 

الظهــر وموضــع الــردف منــه، وذلــك كنايــة عــن 

قــره وهــو محمــود في الخيــل”87.

“القَطاةُ: العَجُز، وقيل: هو ما بين الوَركِين، وقيل: 

هــو مقعــد الــردف أو موضــع الــردف مــن الدابــة خلــف 

الفارس”88.

القَــذَال: “وهــو جــماع مؤخــر الــرأس حيــث مقعــدة 

العــذار”89.

الإنســان 	  مــن  الــرأس  مؤخــر  جــماع  “القَــذَال: 

أَقذِْلــة  والجمــع  القَفــا،  فــأس  فــوق  والفــرس 

زهــير: وقذُُل...قــال 

ومَلجَْمُهــا مــا إن ينُــال قذََالـُـه ولا قدََمــاه الأرض إلا 
أنَاَمِلـُـه”90

الذنــب 	  أصــل  عنــد  عرفــان  “وهــما  ــا:  الصَّ

القــذال والصــلا كنايــة  بــين  والمعنــى بعيــد مــا 

عنقــه”91. طــول  عــن 

ــلا: وســط الظهــر مــن الإنســان ومــن كلّ ذي  “الصَّ

الوركــين، وقيــل: هــي  مــن  انحــذر  مــا  أربــع، وقيــل هــو 

نـَـب... “92. الجَاعِــرةَ والذَّ بــين  الفرجــة 

قبََلُ: “ميل الحذافة إلى الأنف”93.
“القَبَلُ: إقبال الحذقتين على الأنف”94

إعِْليِطُ المرَْخُ: “أي أذنيه كالفول”95.	 

“الإعِْلِيطُ: ما سقط ورقه من الأغصان والقُضْبان، 

وقيــل: هــو ورق المَــرْخِ، وقيــل: هــو وعــاء ثَمـَـر المرخ؛ قال 

امرؤ القيس:

لها أذُُنُ حَرْةَُ مَرْةَُ كإِعْليِطِ مَرْخ إذا ما صَفِرْ

واحدته إعِْليطةَُ، شبه به أذُُن الفرس”96.
“والمرَْخُ: شجر كثير الوَرْي سريعه”97

صهوة: “موضع مقعد الراكب من الظهر”.	 

هْــوَة: موضِــع اللِّبِــدِ في ظهــر الفــرس،، وقيــل:  “الصَّ

مقعــد الفــارس”98.

اخلولقت: ملست.	 

“اخْلوَْلقََ: امْلاسَّ ولانَ واستوى”99.

شَجْرُ: “مجتمع عظمي اللحية من الفرس”100.	 

“شَــجْرُ الفــرس: مــا بــين أعــالي لحَْيَيْــه مــن معظمهــا، 

والجمع أشــجار وشُــجُور”101.

لــين الملمــس وكذلــك شــعر 	  مَسَــدُ: “أي فتــل 

يــدل عــلى  لــين الملمــس فانــه  العــرف إن كان 

الخيــل وعنقهــا”102. جــودة 

“المسََدُ: المغَُارُ: الشديد الفَتلْ. وبطَنْ مَمْسُود: 
لين لطيف”103

دَءَا: “عــدا بنــوع مــن العــدو وهــو الفــرس الــذي 	 

إذا جرى يحســبه الناظر اليه كانه لم يطأ الأرض 

مــن سرعــة عــدوه”104.

“دءا: عدا أشدّ العَدْو”105.

طويل التَّلِيل: “أي العنق”106.	 

“التَّلِيل: العُنُق، قال لبيد:

تتََّقِيني بِتلَِيلٍ ذي خُصَل

ـة  أتَلِّـَ الشــعر، والجمــع  مــن  خُصَــل  بعُنُــق ذي  أي: 

وتلَائـِـل”107. وتلُـُـل 

قصير العَسِيب: “منبت الذنب من الجلد”108 	 

نبَِ مَنْبِتهُُ من الجلد والعظم”109. “عَسِيبُ الذَّ

قصير المطََا: “الظهر”110.	 

“المطا: هو الظهر”.111.

سْغُ: معروف112.	  الرُّ

والــذُراع، وقيــل:  الكــف  بــين  مــا  مَفْصِــلُ  “الرُّسْــغُ: 

مــا  مَفْصــل  هــو  والقدمــين، وقيــل:  الســاقين  مجتمــع 

هــو  وقيــل:  والقــدم،  والســاق  والكــفّ  الســاعد  بــين 

مــن  الوَظيــف  ومَوْصِــلِ  الحافــر  بــين  الــذي  المسّْــتدَِقُّ 

والرجــل”113. اليــد 

الأدَِيُم: “الجلد”114.	 
“أدَِيمُ كل شيء: ظاهر جلده”115

ضَليعُ: “عظيم الأضلاع المنتفخ الجبين”116.	 

مُجْفَــرُ الأضــلاع غليــظ  الخَلــق  تــام  “فــرس ضَليــعُ: 

الأضــلاع  الطويــل  ليــع:  والضَّ العصــب.  كثــير  الألــواح 
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الكعبــين”59. مابــين  تباعــد 

“الفَجَــا: تباعُــد مــا بــين الفخذيــن، وقيــل: تباعــد مــا 

بــين الركبتــين وتباعــد مــا بــين الســاقين. وقيــل: هــو مــن 

ــه، ومــن الإنســان تباعــد مــا  البعــير تباعــد مــا بــين عُرقْوُبيَْ
بــين ركبتيــه... “60

وهــو 	  الكعبــين  اصطــكاك  “أي  صــكك:  ولا 

.61 نيهــما” تدا

مــن  والعرقوبــين  الركبتــين  اضطــراب  ــكَكُ:  “الصَّ

كَكُ أن تضرب إحدى الركبتين  الإنسان وغيره....، والصَّ

الأخــرى عنــد العــدْو فتؤثــر فيهــما أثــرا... “62.

أطــراف 	  في  يكــون  ورم  “وهــو  دَخِيــس:  ولا 

.63 فــره” حوا

خَــسُ: داء يأخــذ في قوائــم الدابــة، وهــو ورم  “الدَّ

يكــون في أطُـْـرةَِ الدابــة... “64.

ولا نهَْكُ: “وهو ضعف المرض”65.	 

ــى نهَْــكاً جهدتــه،  ــصُ. ونهََكَتـْـه الحمَّ “النَّهْــكُ: التَّنَقُّ

أضنتــه ونقصــت لحمــه، فهــو منْهُــوك، رُؤي أثــرُ الهُــزال 

عليــه منهــا”66.

باطــن 	  يبلــغ  الحافــر  يصيــب  داء  “وهــو  وجــا: 

.67 الرســغ”

“ابن السكيت: الوَجَا أن يشتي البعير باطن خُفه 

والفرس باطن حافِره...ووَجِيَ الفرس، بالكر: وهو أن 

يجد وجعا في حافره، فهو وَجٍ، والأنثى وَجْياء... “68.

شَظاَ: “وهو عظم لاصق بالذراع”69.	 

قيــل  زال  فــإذا  راع،  بالــذِّ لازِقُ  عُظيَْــمُ  “الشّــظىَ 

.70 بــة” الدا عَصَــبُ  شَــظِيتَ 

حَوْشَبُ: “وهو موصل الوظيف في الرسغ”71.	 

ابــة.  الدَّ رسُْــغِ  الوَظِيــفِ في  مَوْصِــلُ  “الحَوْشَــبُ: 

الرُّسْــغ؛ وفي  عَظـْـما  الفــرس:  مــن  الحوشــبان  وقيــل: 

الرســغين”72. عظــما  التهذيــب: 

ــوى: “أي إلى نــر وهــو في 	  ــوظ الن ــر كملف لن

باطــن الحافــر كأنــه النــوى، ومؤخــر الحافــر يقــول 

لــه الدائــرة”73.

النَّــرْ: لحَْمَــة صُلبــة في باطــن الحافــر كأنهــا حصــاة 

أو نــواة، وقيــل: هــو مــا ارتفــع في باطــن حافــر الفــرس مــن 

أعــلاه، وقيــل: هــو باطــن الحافــر، والجمــع نسُُــور؛ قــال 

الأعــشى:

سَواهِمُ جُذْعانهُا كالجِلا مِ قد أضقرَحَ القَوْدُ منها 
النُّسورا”74

عظيــم 	  صــدر  “أي  رحيــب:  ضخــم  كلــكل 

.75 واســع”

مــن  مــن كل شيء...والكَلـْـكَل  الصــدر  “الكَلـْـكَل: 

إذا  مــا مــسَّ الأرض منــه  مَحْزمِــه إلى  بــين  مــا  الفــرس: 

ربــض”76.

القُصَيْرى: “أي المرتفع آخر الأضلاع”77.	 

“القُصَــيْرى: أســفل الأضــلاع، وقيــل: هــي الضلــع 

التي تلي الشاكلة، وهي الواهنة، وقيل: هي آخر ضلع 

في الجنــب. التهذيــب: القُصَــيْرى: الضّلــع التــي تــلي 

الشــاكلة بــين الجنــب والبطــن؛ وأنشــد:
نهَْدُ القُصَيْرى يزينُهُ خُصَلهُ”78

سام تلَيِلُه: “مرتفع عنقه”79.	 

“التَّلِيلُ: العُنٌق، قال لبيد:

تتََّقِينِي بِتلَيلٍ ذي خُصَلٍ

أي بعُنُق ذي خُصَلِ من الشعر، والجمع أتَلَِّة وتلُلُ 

وتلَائلِ”80.

دَسيعُ: “مركب العنق في الظهر”81.	 

ســيعُ: وهــو مركّــب العنــق في الكاهــل؛ وقيــل:  “الدَّ

الصــدر والكاهــل، قــال ســلامة بــن جنــدل يصــف فرســا:

ســيعُ إلى هــادٍ لــه تلَـَـعُ في جُؤجُْــؤٍ كَمَــداكِ  يرَقــى الدَّ

الطَّيِّــب مَخْضوبِ”82.

مُفْعَم: “ممتلئ لحما”83.	 

“مُفْعَم: أي مملوء، وأنشد أبو سهل:

يحْــان  الرَّ قضٌُــبَ  ـدُ  مُقَلّـَ راقبــهُ  ــحِّ  للضُّ أبـْـرَزهُُ  أبيــض 

مفعــوم

أي ممتلىء لحما”84.

قريب الذي بين المطا: “أي الظهر”85.
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ُ التحصُن هو مشتق  ابن جني: قولهم فرَسَُ حِصَانُ بيَنِّ

مــن الحَصَانــة لأنــه مُحْــرِز لفارســه،...وقيل ســمي الفــرس 
حصانا لأنه ضُنَّ بمائه فلم ينُْزلَ إلا على كريمة”34

صَافِــن: “الــذي يرفــع إحــدى قوائمــه ويقــوم عــلى 	 

ثــلاث والجمــع صافنات”35.

“صَفَــنَ الفــرس إذا قــام عــلى طــرف الرابعــة. وفي 

بالعــيّ الصافنــات  العزيــز: “إذ عــرض عليــه  التنزيــل 

افِــنُ مــن الخيــل القائــم  الجيــاد”...وفي الصحــاح: الصَّ

طــرف  عــلى  الرابعــة  أقــام  وقــد  قوائــم.  ثــلاث  عــلى 

الحافــر...”36.

مُقْــرب: “معــد للحــرب غــير ممتهــن في غيرهــا 	 

فقــرب لأجــل ذلــك”37.

ة...ابــن  مُعَدَّ قريبــة  تكــون  التــي  المقُْرَبـَـة  “الخيــل 

تـُـدْنى،  التــي  الخيــل:  مــن  والمقُْــربَ  المقُْرَبــةُ  ســيده: 

وتقَُــرَّبُ، وتكَُــرَّمُ، ولا تــترك أن تـَـرُودَ، قــال ابــن دريــد: إنمــا 

لئيــم”38. يقَْرَعُهَــا فحَْــل  لئــلا  يفعــل ذلــك بالإنــاث، 

وءا: “شديد”39.	 

الخَلقْ...قــال  الريــع المقتــدر  الفــرس  “الــوَأىً: 

الشــديد”40. الــوأى  شــمر: 

العــرف 	  ســواد  مــع  الحمــرة  “شــديد  كُمَيــت: 

كُمْــت”41. والجمــع  والظهــر 

الســواد والحمــرة،  بــين  لــون  الكُمْتـَـةُ  “ابــن ســيده: 

يكون في الخيل والإبل وغيرهما...والكميت من الخيل 

يســتوي فيــه المذكــر والمؤنث...قــال ســيبويه: ســألت 

الخليــل عــن كميــت... قــال: إنمــا هــي حمــرة يخالطهــا 

ســواد، ولم تخلــص، وإنمــا حقروهــا لأنهــا بــين الســواد 

والحمــرة، ولم تخلــص لواحــد منهــا، فيقــال لــه أســود أو 

أحمــر، فــأرادوا بالتصغــير أنــه منهــما قريــب... “42.

عَجْلَزهَ: “شديد”43.	 

الشــديدة  الفــرس  والعَجْلـَـزةَ: جميعــا:  “العِجْلِــزةَ 
44“ الخَلــق... 

عُنْجُوج: “أجود من الخيل”45.	 

الجــواد،  وقيــل  الخيــل،  مــن  الرائــع  “العُنْجُــوجُ: 

46 عَنَاجيــجُ” والجمــع 

مَرخَْاء: “سريع”47.	 

“المرَخْاءُ: الناقة المرعة نشاطا”48.

مِحْضِيرُ: “عداء بأمثلة المبالغة”49.	 

“احْتـَـضَرَ الفــرس إذا عــدا، واسْــتحَْضَرتْهُ: أعَْدَيتْـُـه؛ 

وفــرس مِحْضِــيُر، الذكــر والأنثــى في ذلــك ســواء. وفــرس 

وهــو   ، الحُــضْرِ شــديد  كان  ومِحْضــارُ...إذا  مِحْضِــيُر 
العَــدُوُ. “50

ــة: “ســالم عُجايــة؛ والعُجايــة عصبــة 	  أمــن عٌجَايَ

مــن باطــن اليــد”51.

العَصَبــة  الفــرس  مــن  العٌجايــة  ابــن شــميل:  “قــال 

المسُْتطَيلة في الوَظيف ومنتهاها إلى الرُّسْغُين وفيها 

يكــون الحَطـْـمُ، قــال: والرُّسْــغُ منتهــى العُجايــة. وقــال ابــن 

العُجايــة عصــبُ مركَّــبُ فيــه فصُُــوصُ مــن  ســيده...: 
عظام كأمثال فصوص الخاتمَِ تكون عند رسُْغِ الدابة”52

الجُرْشُعُ: “ضخم الصدر”53.	 

“الجُرشُْعُ: العظيم الصدر، وقيل الطويل”54.

غــرد النِّسَــا: “أي شــديد النســا غــير مســترخية 	 

وهــو عــرق يســتبطن الفخذيــن حتــى يصــير إلى 

الحافــر”55.

“النِّسَا: عرق يخرج من الوَركَ فيََسْتبَْطِنُ الفخذين 

فــإذا ســمنت  الحافــر،  يبلــغ  بالعُرقْـُـوب حتــى  ثــم يمــر 

بلحمتــين عظيمتــين وجــرى  انفَْلقََــت فخذاهــا  الدابــة 

النِّســا بينهــما واســتبان، وإذا هزلــت الدابــة اضطربــت 

بلتــان وخفــي النســا”56. الفخــذان وماجــت الرَّ

الناشــز الأكتــاد: “أي المرتفــع الأكتــاد جمــع كتــد 	 

وهــو مــا بــين الوســط والكاهــل”57.

الإنســان  مــن  الكتفــين  مجتمــع  والكَتِــدُ:  “الكَتـَـدُ 

والفــرس، وقيــل هــو أعــلى الكتــف، وقيــل هــو الكاهــل، 

وقيــل: هــو مــا بــين الكاهــل إلى الظهر...قــال ذو الرمَُــة:

عَيْــدَانَ  الآلُ  زهَــا  كأنّمــا  بِحَــوْضَى  أكَْتـَـادُ  هُــنَّ  وإذْ 
58“ البوَاســقِ  الخيــلِ 

مــا شــانه فَجَــا: “أي مــا قبعــه فجــا وهــو افٍــراط 	 
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الأجَْردَُ: “القصير الشعر وضده مذموم”14.	 

والــدواب  الخيــل  مــن  اللســان: “الأجــرد  جــاء في 

إنــه لأجــرد القوائــم،  يقــال  كلهــا: القصــير الشــعر حتــى 

الشــعر”15. أجــرد: قصــير  وفــرس 

يقــول الجوهــري: “وفــرس أجــرد، وذلــك إذا رقــت 

شــعرته وقــرت؛ وهــو مــدح”16.

نهَْدُ: “طويل عال مرف”17.	 

جســيم  نهــد:  “وفــرس  اللســان:  صاحــب  يقــول 

مــرف: تقــول منــه: نهــد الفــرس بالضــم، نهــودة؛ وقيــل: 

كثــير اللحــم حســن الجســم مــع ارتفــاع”18.

: “الضامر الباطن”19.	  أقََبُّ

يقــول ابــن منظــور: “الأقــب الضامــر، وجمعــه قــب. 

ابــن الأعــرابي: قــب إذا ضمــر للســباق، وقــب إذا خــف: 

وألقب والقبب: دقة الخر وضمور البطن ولحوقه...

هــو أقــب والأنثــى قباء...قــال الشــاعر يصــف فرســا:

اليد سابحة والرجل طامحة والعين قادحة والبطن 

مقبوب

أي قب بطنه...وهو شدة الدمج للاستدارة...”20.

ــي: “منســوب إلى نعامــة، وهــو فحــل كريــم 	  نعََامِ

للحارث بن عباد، إليه تنسب الخيول الكريمة، 

الفحــل  هــذا  مــن  يكــون  أن  المــروط  وليــس 

المذكــور، بــل المــراد أن يكــون شريــف النســب 

مــن أي فحــل كريــم كان، لأن مــن كــرم الخيــل أن 

يــترك منهــا  أبيــه لا  إليــه أوصــاف  تــري  المهــر 

عــلى  تحافــظ  العــرب  كانــت  فلذلــك  شــيئا، 

أنســاب خيولهــا كــما تحافــظ عــلى أنســابها”21.

جاء في اللسان: “ويكون مركبك والقلوص ورحله 

وابــن النعامــة يــوم ذلك مركبي

الســدوسي،  لــوذان  بــن  خــزز  فــرس  النعامــة  ابــن 

عبــاد”22. بــن  الحــارث  فــرس  أمــه  والنعامــة 

: “سريع”23.	  طِمِرُّ

“قــال الســيرافي: الطمِــرّ مشــتق مــن الطُّمُــور، وهــو 

الوَثْــب، وإنمــا يعنــي بذلــك سرعتــه”24.

اتســاع 	  أدعــى إلى  لأنــه  العــرق  “كثــير   : هِضَــبُّ

جلــده، وســلامته مــن احتبــاس الفضــلات في 

أرجائــه”25.

الكثــيُر  الخيــل:  مــن  “الهِضَــبُّ  اللســان:  جــاء في 

قــال طرفــة: العَــرقَ؛ 

من عناجِيجَ ذكُُورٍ وُقحٍُ وهِضَبَّاتٍ إذا ابتْلََّ العُذَرْ

لب، والعَناجِيجُ:  والوُقحُ: جمع وَقاح، للحافر الصُّ

الجيادُ من الخيل، واحدها عُنْجُوجٌ”26.

ــابح: “سريــع أيضــا يســبح في الــبر كــما يســبح 	  س

الســابح في البحــر”27.

سَــبْحُ الفــرس: جريــه. وفــرس سَــبوحُ وســابِحُ: يســبح 

ــوابِحُ الخيــل لأنهــا تســبح...قال  بيديــه في ســيره. والسًّ

ابــن الأثــير: هــو مــن قولهــم فــرس سَــابِحُ إذا كان حســن 

مــدَّ اليديــن في الجــري...؛ أنشــد ثعلــب:

لقد كان فيها لأمانة موضِعُ وللعين مُلتْذَُّ وللكَفِّ 

مَسْبَحُ

وقال الأعشى:

مَيْعَــةٍ  ذي  وســابِحٍ  خَيْفَــقٍ  شَــطبَْةٍ  مــن  فيهــم  كــم 
28 ضَامِــرِ”

يثم: “يكر”29.	 

الحجــارة بحافــره  الفــرس  “وَثـَـمَ  ابــن منظــور:  يقــول 

الفــرس الأرض بحافِــره  إذا كرَها...ووَثـَـمَ  وَثْمــاً  يثَِمُهــا 
وثِمـَـةً: رجمهــا ودَقَّهــا... “30 وَثْمــاً 

جواد: “كريم من الخيل”31.	 

“جــاد الفــرس أي صــار رائعــا يجــود جُــودة، بالضــم، 

الفــرس  خيل...وهــو  مــن  والأنثــى  للذكــر  جــواد  فهــو 

الجيــد... “32. الســابق 

حصــان: “الذكــر مــن الخيــل كأنــه محصــن عــن 	 

مــن  يحصــن صاحبــه  أو  كالأنثــى  وليــس  الــترو 

العــدو”33. مــن  أو يحصــن صاحبــه  العــدو  إدراك 

“الحِصَانُ: الفحل من الخيل، والجمع حُصُن. قال 
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ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــر العضبـــــــــــــ بجــــــــــــــــــــرم دَســــــــــــــــــــيعُ مُفْعَــــــــــــــــــــم يهــــ ــــــــــــــــــــه هــــــــــــــــــــو الســــــــــــــــــــامي القُصَــــــــــــــــــــيْرى ســــــــــــــــــــام تلَيِلُ

ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــعرض الشبـ ــــــــــــــــــــلا يــ ــــــــــــــــــــذَال والصَّ بعكــــــــــــــــــــس القَ ــــــــــــــــه ــ ــــــــــــــــى وقطَاَتـُـ ــ ــــــــــــــــــين المطــ ــــــــــــــــــذي بــ ــــــــــــــــــب الــ قريــ

ـــــــــــــــا ـــــ ـــــــــــــــرْخُ اللذيــــــــــــــــــــن تقـــلبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ــــــــــــــــــــي المـَـ لإعِْليِطُ ــــــل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا قـبـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــئ بهــمـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــاظ اللــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــاه الحــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ لموحــ

ــــــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــلام تصوبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــجْر في كــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــب شَــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ إلى رحــ لتـسنـــــــــــــــــــــــم اخلـــــــــــــــــــــولقت  صهــــــــــــــــــــوة  إلى 

ــــــــــــــــــــا الريــــــــــــــــــــح إن هبــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــفا كـمـ إذا مــــــــــــــــــــا دَءَا خـ ــــــــــــــــــــد تــــــــــــــــــــرى ذاك المداخــــــــــــــــــــل الخلــــــــــــــــــــق قــــــــــــــــــــد مـســـ

ــــــــــــــــــــحربا ـــــــــــــــغُ مـ ـــــــــــــــا الرُّسْـــــ ـــــ ــــــــــــــــــــيرالعَسِيب والمطََ قصــ وأذنــــــــــــــــــــه والــــــــــــــــــــذراع  التَّلِيــــــــــــــــــــل  طويــــــــــــــــــــل 

ــــــــــــــــــــافر أعربــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــم العــــــــــــــــــــين والحـ ــــــــــــــــــــافي الأدَِيُ وصــ رحيــــــــــــــــــــب مـناخـــــــــــــــــــــر وجـــــــــــــــــــــوف وجــــــــــــــــــــــبهة

ــــــــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــوق الأرض تـصـوبـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــبِيبُ فـ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــل سَــ ــ ــ ــ ــ ــ طويــ

خــــــــــــــــــــوافي عقــــــــــــــــــــاب الجــــــــــــــــــــو إن خففــــــــــــــــــــت ضربــــــــــــــــــــا

ــــــــــــــــــــدوه ــــــــــــــــــــت عــ ضَليــــــــــــــــــــعُ يشــــــــــــــــــــيل الذيــــــــــــــــــــل في وقـ

لونهــــــــــــــــــــا ثنَُــــــــــــــــــــنُ ســــــــــــــــــــود ســــــــــــــــــــوابغ  لــــــــــــــــــــه 

لعتــــــــــــــــــــق مبـيـــــــــــــــــــــن فــــــــــــــــــــــي نـجــــــــــــــــــــــار تطـــــــــــــــــــــيبا ــــه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــت شربــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــه وقـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــنْبكُ لم يثُنِْ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــه سُــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ لــ

ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــكَل عــــــــــــــــــــن صحــــــــــــــــــــة الطبــــــــــــــــــــع أعربــــ لــــــــــــــــــــه أفَْ روعـــــــــــــــــــــــه يهـــــــــــــــــــــدن  لا  خـفـقـــــــــــــــــــــان  لــــــــــــــــــــه 

ــــدأبا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــط المـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــل الغـبـيـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــاركِ مثــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ إلى حَــ ــــــــدى ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــد بالنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــص لبــ ــ ــ ــ ــ ــ عْــ ــــــل كالدِّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــه كَفَــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ لــ

ــــــــــــــــــــبا ريــــــــــــــــــــان العَسِــــــــــــــــــــيبُ مــــــــــــــــــــن جنــــــــــــــــــــوب ومــــــــــــــــــــن نكـــ ـــــوى ـــــ ـــــ ـــزارةَ والشــــــ ــــــ ـــــ ـــــ ـــــــلُ الجُـ ـــــ ـــــ ـــــه عَبْـــ ــــــ ـــــ إلى كونــــ

صليبــــــــــــــــــــين أصمعــــــــــــــــــــين منـــــــــــــــــــــه تـصــــــــــــــــــــــــلبا ــــــروس في ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــداك عـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــهِ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــون مَتنِْ ــ ــ ــ ــ ــ ــ إلى كــ

وعــــــــــــــــــــدو لســـــــــــــــــــــرحان وتـــــــــــــــــــــــثقل انصــــــــــــــــــــــبا ــــه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــاقي نـعـامـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي وسـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــلي ظبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ إلى أيطــ

دَريــــــــــــــــــــر كخـــــــــــــــــــــدروف الـولـيـــــــــــــــــــــد مـــــــــــــــــــــصوبا ــــــــــــــــــــه ــــــــــــــــــــلُ إنــ بْ ــــــــــــــــــــي الذَّ ــــــــــــــــــــاشُ فــ إلى كونــــــــــــــــــــه الجَيَّ

ــــــــــــــــــــرا كــــــــــــــــــــما الزهــــــــــــــــــــو أطربــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــل نـضـ مــــــــــــــــــــن النخـ ــة ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــر ستــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن للــخيـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــت الرحمـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــه أنبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ بــ

أســــــــــــــــــــافل عرقـــــــــــــــــــــوب لأعـــــــــــــــــــــداء عـــــــــــــــــــــــرقبا بديـــــــــــــــــــــر حـــــــــــــــــــــزام في عـــــــــــــــــــــذار أمــــــــــــــــــــــام في

ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــسة انسبــ ــــــــــــــــــــل للمـعاكـ بقــــــــــــــــــــي مــــــــــــــــــــن نخـيـ ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــا ومــ كــــــــــــــــــــذا عــــــــــــــــــــرة الــــــــــــــــــــركاب سادسهـ

ــــــــــــــــــــبي بــــــــــــــــــــه ربــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــي الكــــــــــــــــــــون حســ ــــــــــــــــــــاله فـ وأفـعـ غـــيـــــــــــــــــــــره اللــــــــــــــــــــه لا رب  إلا  ثــــــــــــــــــــم  فمــــــــــــــــــــــا 

ـــــــــــــــه الرقبــــــــــــــــــــى ــــــــــــــــــــغى الى عينـــــ ــــــــــــــــــــادث تـصـ إلى حـ تــــــــــــــــــــرى أذنــــــــــــــــــــه عـــــــــــــــــــــلى الـــــــــــــــــــــدوام كــــــــــــــــــــــأنها

مــــــــــــــــــــــرعبا يحمحــــــــــــــــــــم  مـهـــــــــــــــــــــما  وأعـتـبـــــــــــــــــــــه  ــــــــدته ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــى إن وجـ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــط الوغــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــه وسـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ سأقحمـ

يــــــــــــــــــــــوما إذا كــــــــــــــــــــــبا مـحـمـــــــــــــــــــــدا البكــــــــــــــــــــري  فــــــــــــــــــــإن تعـذلـــــــــــــــــــــي أم البـنـــــــــــــــــــــين وتعــــــــــــــــــــــتبي

ــــــــــــعبا ـــ ـــ ــ ــــــــــــن الصـ ـــ ـــ ــ ــــــــــــه مـمـتـهـ ـــ ـــ ـــــــــــــــر اللــ ـــ ـــــــــــــــب يــ ـــ ــــــــــــــــــــي ويعقــ فــــــــــــــــــــان الخطــــــــــــــــــــوب ســــــــــــــــــــحب صيــــــــــــــــــــف ستنجلــ
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الشــيخ الفاضــل ســيدي عبــد العزيــز بــن الصــافي 	 

مــن الزاويــة البكريــة.

الشيخ الفاضل سيدي البكري بن محمد الصالح 	 

مــن الزاويــة أيضا.

الشيخ محمد بن عبد الوافي البكري.	 

الشيخ سيدي سالم بن محمد الطيب من الزاوية.	 

س تسومف بمزقق سضخطوه

أخــرج هــذا المؤلــف النفيــس إلى النــور، فضيلــة الشــيخ 

بن ســالم بن عبد الكريم، فإليه يعود الفضل في شرح 

وتوضيــح مــا أشــكل منــه، فجــاء واضحــا مفهومــا.

زاويــة  ببلــدة  العــالم في ســنة 1969م  هــذا  ولــد 

الشــيخ بــن الكريــم المغيــلي التابعــة لزاويــة كنتــة بولايــة 

أدرار، الجزائــر ومــا فتئــت مدينــة أدرار تنبــت العلــماء 

بــن  القــادر  عبــد  الشــيخ  والــده  كان  وقــد  والفقهــاء، 

ســيدي ســالم، مــن كبــار علــماء المنطقــة منطقــة تــوات 

وصالحيهــا.

بدأ حفظ القرآن الكريم وعمره لا يتجاوز السادسة، 

الطلحــاوي  اجديــر بمدرســة  أحمــد  الشــيخ  يــد  عــلى 

بــن  انتقــل إلى مدرســة مســجد محمــد  ثــم  ســليمان، 

الخطاب بحي الحطابة عند الشــيخ مســعود بوســعيد.

ثم ختم القرآن الكريم، ودرس مبادئ النحو والفقه 

بزاويــة الشــيخ المغيــلي، عــلى يــد الشــيخ الحــاج أحمــد 

لحســين مــن ســنة 1978 إلى غايــة 1982م.

ثم التحق بالمدرسة الفقهية بسالي، ومكث فيها 

ثلاثة ســنوات يتلقى العلم على يد الشــيخ مولاي عبد 

الله بن الشــيخ العلامة مولاي أحمد.

ثــم واصــل تعليمــه بالمدرســة الفقهيــة عــلى عالمهــا 

النحريــر الشــيخ محمــد بلكبــير – رحمــه اللــه تعــالى.

بولايــة  الأئمــة  لتكويــن  الوطنيــة  بالمدرســة  التحــق 

سعيدة لمدة أربع سنوات، ثم تخرج منها سنة 1991م.

لــه عــدة بحــوث  يعمــل حليــا إمامــا بمدينــة أدرار. 

وقصائــد.13 

منظومة محمد البكري على أوصاف الخيل:

الشــيخ  ألفهــا  التــي  المنظومــة  نــورد  يــلي،  وفيــما 

يقــول: الخيــل  أوصــاف  عــلى  البكــري  محمــد 

بســم اللــه الرحمــن الرحيــم وصــلى اللــه عــلى ســيدنا 

محمد وآله وصحبه وســلم تســليما:

ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــع ياربــــــــــــــــــــة الخـــبـــــــــــــــــــ بفكــــــــــــــــــــري فألقــــــــــــــــــــى السمــ ـــــــــا ـــ ـــ ـــ ــ ـــــــــان سانـحــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــــــــا كـ ـــ ـــ ـــ ــ ــــــــــــي ومـ ـــ ـــ ــــــــــــألي عنــ ـــ ـــ ـــــــــإن تســ ـــ ـــ ـــ فــ

ــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــين الكتـــائـبــــــــــــــــــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــراع الدارعـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــير قــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ بغــ ــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــين مـــحدثــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا أم البنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــريني ي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ تــ

ــــــــــــــــــــهم العطبــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــن الكفــــــــــــــــــــر والأرجــــــــــــــــــــاس أسقـيــ ومــــــــــــــــــــا همتــــــــــــــــــــي إلا جـــــــــــــــــــــــهاد أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــمُّ الهِضَـــــبَـــــــــــــــ طِمِــــــــــــــــــــرُّ هِضَــــــــــــــــــــبُّ سَــــــــــــــــــــابِحُ يثَِ ــــــــي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــبُّ نعََامِــــــــــــــــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــدُ أقََ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــردَُ نهَْ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــلى أجَْــ ــ ــ ــ ــ عــ

ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــزهَ تدربــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مِسَــــــــــــــــــــحُّ كُمَيــــــــــــــــــــت عَجْلَ ــقْربَُ وءَا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــنُ مـُـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــانُ صَافِــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــوَادُ حِصَــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ جَــ

ــــــــــــــــــــى ــــــــــــــــــــمزية القـــربـــــــــــــــــ ـــــــــــــــة لــــــــــــــــــــدى الــ ـــــ أمــــــــــــــــــــين عٌجَايَ فيــــــــــــــــــــا حبــــــــــــــــــــذا عُنْجُــــــــــــــــــــوج مِرخَْــــــــــــــــــــاء مِحْضِــــــــــــــــــــيُر

ــــــــــــــــــــرعبا فقــــــــــــــــــــل خاطــــــــــــــــــــي غــــــــــــــــــــرد النِّسَــــــــــــــــــــا يرســــــــــــــــــــل الــ ــــــــــــــــــــضه هــــــــــــــــــــو الجُرشُْــــــــــــــــــــعُ العــــــــــــــــــــلي الأقطــــــــــــــــــــار نـحـ

ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــكك ولا دَخِيــــــــــــــــــــس تكـــــعبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ولا صـ ــــــــــــــــــــا شــــــــــــــــــــانه فجََــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــادِ مــــ هــــــــــــــــــــو النَّاشِــــــــــــــــــــزُ الأكَْتَ

ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــنُُ منــــــــــــــــــــه تهــــذبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لــــــــــــــــــــه حَوْشَــــــــــــــــــــبُ يكَْـــ شَظـَـــــــــــــــــــــا ولا  لا  وَجَــــــــــــــــــــا  ولا  نهَْــــــــــــــــــــــكُ  ولا 

ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــخم رحيــــــــــــــــــــب تركــبـــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــلكل ضــ إلى كــ ــــــــــــــــــــا لنــــــــــــــــــــر كملفــــــــــــــــــــوظ النــــــــــــــــــــوى أو كــــــــــــــــــــما الحصـ
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الكلمــة المناســبة أثنــاء الحديــث أو الكتابــة، ومثــل هــذه 

الرســائل تمــده بالعــون المطلــوب “لا عندمــا يعــر عليــه 

يوافــق  لفــظ  يســتعي عليــه  ولكــن عندمــا  المعنــى، 

معنــى يــدور في خاطــره”9؛ لأن ترتيــب هــذه المعاجــم، 

قد خالف المعاجم السابقة، بحيث لم تصنف الألفاظ 

وفــق التقليبــات الصوتيــة أو الألفبائيــة، وإنمــا بتجميــع 

الألفــاظ حســب الحقــول التــي تنتمــي إليهــا، ومــن هنــا 

شــكل  اللغــة في  “مفــردات  وضــع  إلى  تســعى  فهــي 

تجميعــي يحقــق لهــا التركيبيــة وينفــى عنهــا التفكيــك”10 

لأنهــا تضــم الألفــاظ التــي تنتمــي إلى مجــال واحــد.

شــاكلت  التــي  العربيــة  اللغويــة  المعاجــم  ومــن 

الرســائل اللغويــة نجــد معجــم “الغريــب المصنــف لأبي 

كتــاب  الحفــاظ في  كنــز  بــن ســلام، ومعجــم  القاســم 

تهذيــب الألفــاظ، لأبي يوســف يعقــوب ابــن الســكيت، 

بــن  النمــل، وجواهــر الألفــاظ لقدامــة  لكــراع  والمنجــد 

جعفــر، ومتخــير الألفــاظ لأحمــد بــن فــارس، وفقــه اللغــة 

وسر العربيــة لأبي منصــور الثعالبــي.

ويعــد المخصــص لابــن ســيده )ت458هـــ(، أكمــل 

هــذه المعاجــم، وأكرهــا إحاطــة بالموضوعــات، بحيــث 

عمد مؤلفه إلى تصنيفه وفق الحقول الدلالية، فحاول 

بينهــا  فيــما  ترتبــط  التــي  الحقــول والألفــاظ  اســتقصاء 

بعلاقــات دلاليــة، فالمخصــص “... يتكــون مــن مفردات 

اللغــة التــي تصنــف حســب معانيهــا ودلالاتهــا، ليجعــل 

هــذه المعــاني والــدلالات أبوابــا وفصــولا يضــم الفصــل 

المفــردات التــي تــدور في فلــك واحــد وتعــبر عــن مجــال 

أعنــي  بينهــا دائمــة لا  واحــد، فالعلاقــات  أو موضــوع 

العلاقــات اللفظيــة كــما هــو في المعجــم الاشــتقاقي، 

بــل العلاقــات الدلاليــة”11.

يحتوي المخصص على خمسة موضوعات وهي: 

خلــق الإنســان، والحيــوان، والطبيعــة بعامــة، والإنســان 

مــن معجمــه  الخــير  القســم  أفــرد  وقــد  في المجتمــع، 

لمعالجــة المســائل الرفيــة.

س ييسيلا سضسجلنا  يى ثزلي س بكوت

س تسومف بمزلي س بكوتة

ولــد العلامــة الشــيخ محمــد البكــري بــن عبــد الرحمــن 

بــن محمــد الطيــب بالزاويــة البكريــة، بمدينــة أدرار ســنة 

1260هـــ ترعــرع بــين أحضــان أخوالــه، وتلقــى العلــم عــلى 

بــن ســعيد وعليــه حفــظ  خالــه وشــيخه ســيد الحســن 

القــرآن الكريــم، وأخــذ الفقــه والحديــث، واللغــة العربية، 

والتفســير.، ثــم أخــذ العلــم عــن الشــيخ العلامــة ســيدي 

كبــير  الشــيخ فضــل  لهــذا  الحاكــم، وكان  عبــد  مــولاي 

في العلــم والتربية.فقد..”خلــع عليــه مــولاه مــن العلــوم 

مــا لا يدخــل تحــت حــر مــن غــير  الظاهــرة والباطنــة 

العلــماء ولا  تــرداد عــلى مجالــس  عنــاء ولا مشــقة ولا 

كــرة مطالعــة للكتــب بــل قذفــه اللــه في قلبــه كــما قيــل: 

ليــس العلــم بكــرة الروايــات وإنمــا العلــم هــو نــور يقذفــه 

اللــه في قلــب مــن يشــاء مــن عبــاده12 “تــوفي – رحمــه 

اللــه – عام1339هـــ.

مؤلفاته – رحمه الله تعالى:

1 – لــه منظومــة ذات فصــول ســماها المعيــار في 

ذم الاســتقصاء للناظــر.

2 – أرجــوزة طويلــة تتضمــن ثلاثــة علــوم: التوحيــد 

والفقــه والتصــوف.

3 – أكــر مــن ثلاثــين قصيــدة في مــدح النبــي صــلى 

اللــه عليــه وســلم.

4 – له منظومة على البادسية.

5 – قصائد في مدح آل البيت ومدح الشيخ عبد 

القــادر الجيــلاني، والشــيخ محمــد البكــري بــن 

ســيدي عبــد الكريــم، والشــيخ محمــد بــن عبــد 

الكريــم المغيــلي وشرفــاء تردانــت.

6 – نبذة في علم الميراث.

تلامذته:

خلــف الشــيخ محمــد البكــري – رحمــه اللــه تعــالى 

– عــددا كبــيرا مــن التلاميــذ، أشرهــم:
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الدرا�سات المعجمية لدى محمد البكري في كتاب 
�سفاء القلب العليل بتحقيق �سرح منظومة البكري على اأو�ساف الخيل

 . مةس يمن ةيلي
جامعة عبد الحميد بن باديس مستغانم - الجزائــر

ثقيثا

عــلى  والســلام  والصــلاة  الرحيــم  الرحمــن  اللــه  بســم 

الحليــم. المصطفــى 

إن الباعــث الأول عــلى الاهتــمام بــدلالات ألفــاظ 

اللغــة العربيــة، هــو فهــم وتفســير ألفــاظ القــرآن الكريــم،

و ألفــاظ الحديــث النبــوي الريــف أولا، والحفــاظ 

عــلى اللغــة العربيــة ثانيــا. وعليــه، فالاهتــمام بالجانــب 

فقــط،  اللغويــين  عــلى  يقتــر  لألفــاظ لم  الــدلالي 

عــدة علــوم، كأصــول  بــين  وإنمــا كان قاســما مشــتركا 

التفســير،  وعلــوم  الحديــث،  وعلــوم  والفقــه،  الفقــه، 

وعلــم المنطــق...

اللغــة  جمــع  مرحلــة  أن  الناظــر،  يســتوقف  ومــما 

اللغــوي  الــدرس  عــلى  مبينــا  فتحــا  كانــت  وتدوينهــا، 

العــربي، فهــب نفــر مــن اللغويــين يؤلفــون، ويصنفــون 

واحــدا،  تعالــج موضوعــا  رســالة  وكل  لغويــة،  رســائل 

التــي تدخــل  اللغــوي يجمــع كل الألفــاظ  بحيــث كان 

تحــت حقــل واحــد. “...والــذي يذكــر بالــضرورة هــو أن 

اللغويــين العــرب القدمــاء تفطنــوا تطبيقــا وممارســة في 

وقــت مبكــر إلى فكــرة الحقــول “1.

ونســتنتج مــما تقــدم، أن صناعــة المعاجــم اللغويــة 

بــدأت بالرســائل اللغويــة ذات الحقــل الــدلالي الواحــد، 

ثم أوحت للغويين بضم هذه الرسائل في شكل كتاب 

واحد يســمى بالمعجم.

الــدلالي  الحقــل  ألفــت في  التــي  الرســائل  ومــن 

التمثيــل: ســبيل  عــلى  نذكــر  الواحــد 

رســائل في الإبــل” لأبي عمــرو الشــيباني، والنــضر 	 

بــن شــميل، والأصمعــي... “2.

ورسائل في أسماء الأسد: “لعبد الرحمان بن أبي 	 

بكر السيوطي3 “.

رســائل في خلــق الإنســان” لأبي مالــك الأعــرابي 	 

بــن  ســعيد  الأنصــاري  زيــد  أبــو  كركــرة،  بــن  عمــرو 
أوس...4

ورســائل ألفــت في: الأنــواء، والبــر، والحــرات، 	 

والــزرع، والطــير، والســلاح...

عديــدة 	  رســائل  فنجــد  الخيــل،  مجــال  في  أمــا 

مثــل: “أبي مالــك الأعــرابي، وأبي عمــرو الشــيباني، 

زيــاد5 “ بــن  وابــن الأعــرابي محمــد  والأصمعــي، 

بــن 	  “هشــام  مــن:  كل  نجــد  الخيــل  أســماء  وفي 

محمد بن السائب الكلبي”6، وفي أنساب الخيل 

“ابــن دريــد، واليزيــدي، والزجــاج، والنــضر  نجــد: 

بــن شــميل، وقطــرب، وأبــو عبيــد، والمدائنــي، وأبــو 

محلــم الشــيبان، والريــاضي، وابــن قتيبــة” 7.

مــا يســمى حديثــا،  الرســائل ضمــن  تصنــف هــذه 

الكلــمات  أي  الموضوعــات،  أو  المعــاني،  بمعاجــم 

مــن  الغايــة  الــدلالي، ولعــل  الحقــل  وفــق  فيهــا  ترتــب 

تأليف هذه الرسائل “إضافة إلى خدمة أغراض اللغة، 

وبيــان وجوههــا، ومداخلهــا، وتلونــات أبعادهــا، القصــد 

التعليمي الذي يسعى لتقليب وجوه البحث اللغوي، 

ووضــع مــادة اللغــة بــين أيــدي طلابهــا” 8.

وقــد يجــد الباحــث، أو الطالــب صعوبــة في انتقــاء 
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منشــور في أعــمال نــدوة تيســير النحــو، منشــورات المجلــس 

الأعــلى للغــة العربيــة، الجزائــر 2001م.

عرفة )محمد أحمد(، النحو والنحاة بين الأزهر والجامعة،( 8

الأعــلى ( 9 المجلــس  جديــد،  نحــو  أجــل  مــن  كلفت)خليــل(، 

2008م. القاهــرة،  للثقافــة، 

مصطفى)إبراهيم( إحياء النحو، القاهرة، ط2، 1922م.( 10

العــربي: ( 11 النحــو  إصــلاح  مــبروك(، في  الــوارث  ســعيد)عبد 

القاهــرة، ط1، 1985م. القلــم،  دار  نقديــة،  دراســة 

دباس)صــادق فــوزي(، جهــود علــماء العربيــة في تيســير النحــو ( 12

التربويــة،  والعلــوم  الآداب  القادســية في  مجلــة  وتجديــده، 

العــددان)1-2( المجلــد)7(، 2008م.

س هوسثش

سعيد)عبد الوارث مبروك(، في إصلاح النحو العربي: دراسة   1

نقديــة، ص 87

نفس المرجع، ص: 88  2

العــربي المصطلــح  النحــو  والتيســير في  التجديــد  محــاولات   3

والمنهج: نقد ورؤية، مجلة الخطاب الثقافي، العدد الثالث، 

2008م.

بســندي )خالــد بــن عبــد الكريــم( محــاولات التجديــد والتيســير   4

العــربي، ص8 النحــو  في 

صاري)محمد( تيسير النحو: موضة أم ضرورة؟ ص 119  5

مــن قضايــا اللغــة والنحــو. النجــدي ناصــف، القاهــرة، 1957،   6

ص:343

سعيد)عبد الوارث مبروك(، في إصلاح النحو العربي: دراسة   7

نقديــة، ص: 90

البلاغة العرية واللغة العربية، القاهرة، 1945، ص: 143  8

القاهــرة، 1937 مقدمــة،  النحــو،  إبراهيم)مصطفــى(، إحيــاء   9

أ ص، 

إبراهيم)مصطفى(، إحياء النحو، القاهرة، 1937، ص1  10

نفس المرجع، ص60  11

نفس المرجع، ص 64  12

نفس المرجع ص120  13

نفس المرجع ص125  14

نفس المرجع ص 125  15

نفس المرجع، ص 130  16

نفس المرجع، ص 179  17

نفس المرجع، ص111  18

سعيد)عبد الوارث مبروك(، في إصلاح النحو العربي: دراسة   19

نقديــة، ص 111

أعضاء اللجنة مكونة من الأساتذة د/ طه حسين، أحمد أمين،   20

عــل الجــارم، محمــد أبــو بكــر، إبراهيــم مصطفــى، عبــد المجيــد 

الشــافعي. )إصــلاح النحــو العــربي، ص 163

سعيد)عبد الوارث مبروك(، في إصلاح النحو العربي: دراسة   21

نقديــة، ص 113

.إ ســعيد)عبد الــوارث مــبروك(، في إصــلاح النحــو العــربي:   22

نقديــة ص 119 دراســة 

المنهــج النحــوي، الطبعــة الثانيــة 1959 مطبعــة لجنــة البينــان   23

القاهــرة العــربي 

سعيد)عبد الوارث مبروك(، في إصلاح النحو العربي: دراسة   24

نقديــة ص 123

نفس المرجع ص 124  25

الــرد عــلى النحــاة، تحقيــق د. شــوقي ضيــف، القاهــرة 1947،   26

المدخــل ص 51

نفس المرجع، ص 45  27

سعيد)عبد الوارث مبروك(، في إصلاح النحو العربي: دراسة   28

نقديــة 141

حســان، )تمــام( اللغــة العربيــة بــين المعياريــة والوصفيــة، عــالم   29

الكتــب، القاهــرة، ط4، 2000م، ص49

نفس المرجع، ص189  30

مخزومي)مهــدي( في النحــو العــربي نقــد وتوجيــه، دار الرائــد،   31

بــيروت، ط2، 1986م، ص15

الأعــلى  المجلــس  جديــد،  نحــو  أجــل  مــن  )خليــل(  كلفــت   32

ص5 2008م،  القاهــرة،  للثقافــة، 
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أن يعالــج جانبــين مهمــين، الجملــة مــن حيــث تأليفهــا 

تؤديهــا  مــن معــان  الجملــة  يعــرض عــلى  ونظامهــا ومــا 

كالتوكيــد وأدواتــه. وهــو يتبــع إبراهيــم مصطفــى في أن 

الضمة علم الإسناد والكرة علم الإضافة، وليستا أثرا 

لعامــل مــن اللفــظ، بــل هــما مــن عمــل المتكلــم ليــدل 

بهــما عــلى معنــى في تأليــف الــكلام، والفتحــة لا تــدل 

عــلى معنــى، ولكنهــا الحركــة الخفيفــة عنــد العــرب.

خلنل زليت،  11

في كتابــه “مــن أجــل نحــو جديــد” 2008م، الــذي 

يحاول فيه إثبات نطأ تقسيم الجملة العربية إلى جملة 

اسمية وجملة فعلية، كماااا يفعل النحو العربي. وهو 

تنقســم إلى  الواحــدة  العربيــة  الجملــة  أن  ينتهــي إلى 

ركنــين وحيديــن هــما المســند إليه)الفاعــل( والمســند 

)الخبر( وإلى أن المسند هو كل ما نثبتخ للمسند إليه 

أو ننفيــه عنــه، أي كل مــا يــرد في الجملــة غــير المســند 

إليــه. ويناقــش الكتــاب مفهــوم “المســند إليــه” الــذي 

باســتثناء  الأســماء  يســمى بمرفوعــات  مــا  يشــمل كل 

الخبر. ويناقش ما يســمى بالافعال والحروف الناســخة 

ويمكن القول إن إصلاح مفهوم الخبر في النحو العربي 
هــو المحــور الحقيقــي لهــذا الكتــاب.32

إضافــة إلى هــذه المحــاولات التــي دعــت لتجديــد 

اللغويــين  مــن  كثــير  أكــد  وتيســيره،  نقــده  أو  النحــو 

والباحثــين عــلى أهميــة النظــر في النحــو العــربي وخــل 

إشــكاله في ثنايــا كتبهــم ومقالاتهــم، مــن ذلــك: مختــار 

عمــر في كتابه”البحــث اللغــوي عنــد العــرب مــع دراســة 

لقضية التأثير والتأثير”، 1971م، ومحمد شوقي أمين 

بــر  النحــو” 1977م، وكــمال  في مقالــه” نحــو تيســير 

الفهــم،  الوهــم وســوء  بــين  العربيــة  “اللغــة  كتــاب  في 

1999م، وإبراهيــم الســامرائي في”النحــو العــربي نقــد 

“النحــو  كتابــه  في  الراجحــي  وعبــد  1968م،  وبنــاء” 

عبــد  الحديــث” 1979م، وأحمــدد  والــدرس  العــربي 

التيســير” 1984م، وعبــد  الجــواري في “نحــو  الســتار 

القادر الفاسي الفهري في “اللسانيات واللغة العربية 

نمــاذج تركيبيــة ودلاليــة” 1985م، و أحمــد عبــد العظيــم 

عبــد الغنــي في كتــاب “القاعــد النحويــة، دراســة نقديــة 

تحليليــة” 1990م، ورابــع بومعــزة، في كتــاب “تيســير 

العمليــة  تطويــر  أســاليب  في  رؤيــة  النحــو،  تعليميــة 

التعليمية من منظور النظرية اللغوية” 2009م، وغيرهم 

التقييميــة لمحــاولات  الدراســات  مــن  كــما ظهــر عــدد 

تجديــد النحــو تتبعتهــا بالنقــد والتحليــل، وانــبرى للــرد 

كانــت ســجالا  لقــد  بــل  التجديــد كثيريــن  عــلى دعــاة 

بــين المجدديــن والتقليديــن، وخــير مثــال عــلى ذلــك 

عرفــة  محمــد  للدكتــور  النحــو  إحيــاء  كتــاب  الردعــلى 

الأســتاذ بجامعــة الأزهــر في كتابــه “النحــو والنحــاة بــين 

الأزهــر والجامعــة.

سضصل ي لسضوسحع

بــن محمــد ( 1 الرحمــن  عبــد  بــن  أحمــد  ابــن مضاء)ابوالعبــاس 

القرطبي(، الرد على النحاة، تح.شوقي ضيف، دار المعارف، 

1982م.

بســندي)خالد بــن عبــد الكريــم(، محاولــة التجديــد والتيســير ( 2

في النحــو العــربي )المصطلــح والمنهــج: نقــد ورؤيــة(، مجلــة 

الخطــاب الثقــافي، العــدد الثالــث، 2008م.

بومعزة)رابح(، تيسير تعليمية النحو، رؤية في أساليب تطوير ( 3

العمليــة التعليميــة مــن منظــور النظريــة اللغويــة، عــالم الكتــب، 

القاهرة، ط1، 2009م.

حســان)تمام(، اللغــة العربيــة معناهــا ومبناهــا، علــم الكتــب، ( 4

القاهــرة، ط4، 2004م.

الراجحي)عبده( النحو العربي والدرس الحديث، دار النهضة ( 5

العربية، بيروت، 1997م.

النحــو، ( 6 الأصــول في  ســهل(،  بــن  محمــد  بكــر  )أبــو  الــراج 

1988م. بــيروت،  الرســالة،  مؤسســة 

بحــث ( 7 النحــو: موضــة أم ضرورة؟،  تيســير  صــاري )محمــد(، 
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ثزلللا شولي سنف  .8

القرطبــي  النحــاة” لابــن مضــاء  عــلى  “الــرد  كتــاب 

أول محاولــة جــادة لإصــلاح النحــو، حقــق هــذا الكتــاب 

ونــره لأول مــرة عــام 1947 م د. شــوقي ضيــف، وقــدم 

لــه بمدخــل طويــل حــاول فيــه أن يــدلي برأيــه في مشــكلة 

النحو العربي والطريق إلى حلها، فقدم بعض النظريات 

والمقترحات مؤسسة على الأصول والأفكار التي جاءت 

في “الــرد عــلى النحــاة” وعــلى مــا اســتمده المحقــق مــن 

مبادئ الدرس اللغوي الحديث من “أن واجب اللغوي 

أن يســجل مــا وجــد في اللغــة فعــلا مــن صيــغ وعبــارات 

لا أن يفــترض هــو صيغهــا وأحــولا للعبــارات لم تــرد في 

اللغة”.26 وهو المبدأ الذي يرى أن النحاة لم يلتزموا به، 

إذ نجدهــم يعرضــون لمــا يصــح ولمــا لا يصــح مســتلهمين 

نظرية العامل لا حقائق اللغة في كل ما يعرضون. وهم 

بذلك قد “أفسدو النحو بكرة ما وضعوا فيه من فروع 
وعلــل وأصــول ومســائل غــير علميــة.”27

أســاس  عــلى  تقــوم  ضيــف  شــوقي  محاولــة  إن 

الاســتفادة مــن إلغــاء نظريــة العامــل ومــا تولــد عنهــا مــن 

مبــدأ التأويــل والتقديــر، وأهــم محــاوره التجديــدة التــي 

كتابــه  ابــن مضــاء وفي  لكتــاب  مقدمتــه  وضعهــا في 
يــلي:28 فيــما  تختــر  النحــو” )1982(  “تجديــد 

إلغاء نظرية العامل. 1

إعادة تنسيق أبواب النحو. 2

إلغــاء الإعرابــين التقديــري والمحــلي، وحــذف . 3

كثــيرة لهــا علاقــة بهــذا البــاب

الإعراب لصحة النطق. 4

وضع ضوابط وتعريفات دقيقة. 5

حذف زوائد كثيرة.. 6

إستكمالات لنواقص ضرورية.. 7

تملل ةدلا  .٩

بــين  “العربيــة  كتابيــه:  النحــوفي  لتجديــد  دعــا 

المعيارية والوصفية” 1958م، و”اللغة العربية معناها 

ومبنهــا” 1973م وانتقــد في كتابيــه تقديــس القواعــد 

بعــد أن كانــت خاضعــة للنــص، ويؤيــد ابــن مضــاء في 

رفضه للعامل ويرى ألا عامل في اللغة والمقصود من 

أي حركــة إعرابيــة هــو الربــط بينهــا وبــين معنــى وظيفــي 

يكــون هنــاك  أن  ذلــك  الوحيــد في  والــرط  خــاص، 
ارتبــاط تــام بــين اختــلاف الحــركات واختــلاف الأبــواب، 

29 واتبــع المنهــج الوصفــي في دراســته للغــة في كتابتــه 

اللغــة العربيــة معناهــا ومبناهــا ويعدهــا أجــرأ محاولــة 

شاملة لإعادة ترتيب الأفكار اللغوية بعد سيبويه وعبد 

القاهر الجرجاني. ويرى أن التعليق هو الفكرة المركزية 

في النحــو العــربي، وان فهــم التعليــق عــلى وجهــه كاف 

للقضــاء عــلى خرافــة العمــل النحــو العوامــل النحويــة، 

الأبــواب في  القرئــن معــاني  والتعليــق يحــدد بواســطة 
الســياق ويفــر العلاقــات بيناهــا بصــورة أوفى.30

ثهيت ثخةلثي  1٠

وتوجيــه”  نقــد  العــربي  النحــو  “في  كتــاب  في 

1964م، ويــرى أنــه ليــس مــن وظيفــة النحــوي أن يفــرض 

عــلى المتكلمــين قاعــدة ولا أن يخطــئ لهــم أســلوبا لأن 

النحــو دراســة ووصفيــة تطبيقيــة، وأن تيســير النحــو لا 

يقــوم عــلى الاختصــار، ولا عــلى حــذف الــروح النحويــة 

والتعليقــات والحــواشي التــي تمــأ بطــون كتــب النحــو، 

ولكنه عرض جديد لموضوات النحو من خلال إصلاح 

شامل لمنهج الدرس النحوي وموضوعاته. وأهم هذه 

التجديــدات وأولاهــا بالعنايــة، تخليــص النحــو مــما علــق 

بــه مــن شــوائب وفلســفة حملتهــا فكــرة العامــل، تلــك 

الفكــرة التــي حرفــت النحــو عــن مســاره، فتحــول شــيئا 

فشــيئا إلى درس ملفــق غريــب، ليــس فيــه مــن ســمات 

الــدرس اللغــي الا مظهــره وشــكله، مــما أصبــح بــه النحــو 

عــلى  فيــه قدراتهــم  النحــاة  يعــرض  الجــدل  درســا في 

التحليــل العقــلي.31 وينتقــد الاتجــاه القديــم في الدرس 

النحــوي فــكل النحــو أســس عــلى أصــول غــير ســليمة، 

بالــدرس  لــه  وكل شيء تحــدث عنــه القدمــاء لا صلــة 

اللغــوي أو النحــوي. ويــرى أن الــدرس النحــوي ينبغــي 
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س نزو سضنهجي- ثزلي أةلي بوسنق  .6

هــذا الكتــاب في أغلــب مباحثــه الخاصــة بتيســير 

النحــو صــورة مكــررة لمــا ســبقه مــن محــاولات في هــذا 

الميــدان، وعــلى رأســها “احيــاء النحــو” و”مــروع وزارة 

المعــارف “1938 و الــرد عــلى النحــاة لابــن مضــاء وقــد 

أشــار الكتــاب في أكــر مــن موضــع إلى هــذه المحاولــت 

وإلى أخذه عنها. وحين نقارن ما تضمنه من مقترحات 

التيســير بمــا تضمنــه تلــك المحــاولات الســابقة عليــه، 

نجــده قــد نقــل عنهــا وجهــة نظرهــا كاملــة في المباحــث 

التاليــة: إلغــاء العوامــل، وجمــع معــاني البــاب الواحد أو 

الأســلوب الواحــد في بــاب واحــد، وضــم أبــواب المبتــدأ 

والفاعل ونائب الفاعل تحت اســم المســند والمســند 

إليــه، واعتبــار الضامــر المتصلــة بالفعــل حروفــا، ورفــض 

فكرة استتار الضمائر، ورفض تقسيم علامات الإعراب 

نيابــة بعضهــا عــن  إلى أصليــة وفرعيــة، وكذلــك فكــرة 

الخــبر،  هــو  ونحــوه  والمجــرور  الجــار  واعتبــار  بعــض، 

التعجــب  أبــواب  ودراســة  لــه،  متعلــق  تقجــير  وانــكار 

والمــدح والــذم والإغــراء والتحذيــر والإختصــاص عــلى 

أنهــا أســاليب تعــرف معانيهــا ولا تحلــل نحويــا، وعــدم 

التعــرض لمــا لا يظهــر إعرابــه مثــل المبنيــات والمقصــور 

مــن  غيرهــا  و  والرفــع،  الجــر  حالتــي  في  والمنقــوص 
المباحــث التــي قــام بتحليلهــا الســابقون.22

والأســاس النظــري الــذي حفــزه عــلى هــذا العمــل 

يرتكــز عــلى أمريــن، هــما: أولا، أن هــذف الكتــاب هــو 

التيســير عــلى الدارســين بتقديــم نحــو وظيفــي أساســه 

وظيفة الكلمة في الجملة، ويتحدد بمعرفة وظيفتها نوع 

ضبطها. وثانيا أنه يلتزم بعدم الخروج عن الحدود التي 

رســمها المتقدمــون، وإن اختلــف المتقدمــون أخــذ مــن 

رأيهم بالأير غير ناظر إلى مدرسة بذاتها أو إلى نحوي 

بعينه أو إلى راجح ومرجوح أو إلى قوي وضعيق أو إلى 

مشهور وغير مشهور، لأن هذا كله ليس إلا من مقررات 

النحويــين أنفســهم، وقــد قررنــا أن الأســاس هــو حفــظ 
اللســان العــربي وصيانــة اللغــة وســلامتها مــن اللحــن.23

س نزو س جيمي – مسقوب مبي س نبي  .7

محاولــة يعقــوب عبــد النبــي يعتــبر أنضــج محــاولات 

في مجــال التجديــد والتيســير وأقربهــا منهجــا ومضمونــا 

عــلى  القائمــة  التجديديــة  المحــاولات  مســتوى  إلى 

هــذه  قدمــه في  مــا  وأن  الحديــث.  اللغــوي  المنهــج 

المحاولــة نحــو جديــد عــلى اللغــة العربيــة يختلــف عــما 

الفــه غــيره. ويــدور حــول ســليقة العــربي وينحــو نحوهــا 

في القيــاس والإعــراب والبنــاء والتــرف، ويهــدم أكــر 

مــا بنــاه النحــاة مــن قواعــد مضطربــة غامضــة وبوبــا مــن 

أبــواب فاســدة الأســاس، ويخلــص النحــو العــربي مــن 

العلــوم التــي أحمــت عليــه فيــه إقحامــا، كعلــم البلاغــة 

والمنطــق والفلســفة والديــن. ولكنــه قــد التــزم في هــذا 

النحــو الجديــد الا يخــل بــأي أصــل مــن الأصــول العربيــة، 
ولا فــرع مــن فروعهــا المطــردة.24

وقــد حــدد المؤلــف مبادئــه المبــاشرة أو الخطــوات 

العــربي،  النحــو  التجديــد في  هــذا  لتحقيــق  العمليــة 

وهــي:

كالمرفوعــات . 1 بهة  المتشــا لأبــواب  ا جمــع 

بقواعــد  واحــد  بــاب  تحــت  والمنصوبــات 

. محكمــة

إلغــاء الأبــواب التــي لم يظهــر فســاد التبويــب . 2

النحــو  عــلى  يؤثــر  فــلا  بغيرهــا،  وإلحاقهــا  لهــا 

لبــاب  مــا دام حســابها يمكــن نقلــه  اختفاءهــا 

آخــر.

ومنــع . 3 واختصارهــا  الأبــواب  قواعــد  إحــكام 
25 عنهــا. الشــذوذ 

ويهتم المؤلف بإصلاح ما في الشــذوذات الكثيرة 

في النحو العرب التي تحول دون اطراد القواعد وتخلق 

“النحــو  الدارســين، فوجــه صاحــب  امــام  الصعوبــات 

الجديــد” إلى تلــك الشــذوذات يتعــرف عــلى أســبابها 

وملابســاتها بحثــا عــن أســاس يفــير بــه وجودهــا حتــى لا 

تصبح لغزا غامضا يحير الدارسين. ويعرض اسسا رآها 

تصلــح لتفســير تلــك الشــذوذات.
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مســاهمته هــن أنــه بمــا اتســم بــه مــن جــرأ في 

تناول قضايا النحو ومناهج النحاة، وقد نقض 

هن النحو الهيبة والقدسية التين اضيفتا عليه 

زمنا طويلا، وكانتا عقبة تحول دون درسه درسا 

موضوعيــا ورؤيــة مــا فيــه مــن نواحــي الضعــف 

والقصــور. ولعــل هــذا بعــض الــر في أن هــذا 

العلميــة  الأوســاط  دويــا في  أحــدث  الكتــاب 

ولكــن أحــدا لم يأخــذ بالنظريــات التــي جــاءت 

تأخــذ  أن  النظريــات  هــذه  تســتطع  فيــه، ولم 

فيهــا  فتــدرس  علميــة  هيئــة  أيــة  إلى  طريقهــا 

مهــد  الكتــاب  هــذا  ولكــن  رســمية”.19  دراســة 

لنهضــة في تجديــد النحــو باســتطاعته ان يقــرع 

اللغويــة  واللجــان  أبــواب المجامــع  مــن  كثــيرا 

بتفكــير  ليســتيقضوا  والباحثــين  واللغويــين 

ونشــاط في عمليــة تجديــد النحووتيســيره.

ثزلل ا لزسية سضسليف سضصرما  .5

في عــام 1937 شــكلة وزارة المعــارف لجمهوريــة 

النحــو  قواعــد  تيســير  في  للنظــر   20 لجنــة المريــة 

والــرف والبلاغــة وتقديــم تقريــر بمــا تتوصــل إليــه في 

هــذا المجــال. وقــد حــددت اللجنــة القواعــد والأســس 

النظريــة التــي تســير عليهــا في عمليــة التجديــد، وهــي 
يــأتي:21 فيــما  تتخلــص 

بــأي . 1 عــدم المســاس مــن قريــب أو مــن بعيــد 

أصــل مــن أصــول اللغــة أو شــكل مــن أشــكالها

العمــل عــلى تيســير القواعــد والأصــول بحيــث . 2

تصبــح قريبــة مــن العقــل الحديــث.

الحــرص عــلى عــدم العــدول عــن القديــم لأنــه . 3

قديــم، وعــدم التغيــير فيــما اتفــق عليــه النحــاة 

من القواعد والأصول إلا بمقدار حين لابد من 

هــذا التغيــير.

العقــل . 4 إلى  أقــرب  يكــون  أن  عــى  مــا  إيثــار 

الحديــث وأيــر عــلى الناشــئين مــن مذاهــب 

القدمــاء. النحــاة 

المعلمــين . 5 عــلى  يعــره  مــما  النحــو  تخليــص 

والمتعلمــين، مــن اســلوب فلســفية ومنطقيــة 

وإسراف في القواعــد والمصطلحــات وامعــان 

التعمــق العلمــي. في 

التقديــري . 6 الإعــراب  عــن  الإســتغناء  وجــوب 

والجمــل. المفــردات  في  المحــلي  والإعــراب 

بــين علامــات الإعــراب الأصليــة . 7 إلغــاء التمييــز 

والفرعيــة واعتبــار كل منهــا في موضعــه أصــلا، 

فليــس فيهــا علامــات نائبــة عــن الأخــرى.

8 . ” ع ضــو لمو ا ” ب لجملــة  ا ركنــي  تســمية 

و”المحمــول”. ويتيــر بذلــك الإعــراب وتقــل 

الفاعــل ونائــب  أبــواب  الإصطلاحــات وتجمــع 

الفاعــل والمبتــدأ واســم كان واســم إن في بــاب 

الموضوع وتجمع أبواب خبر المبتدأ وخبر كان 

بــاب المحمــول. وخــبر إن في 

إلغــاء ضمائــر الرفــع المســتترة جــوازا أو وجوبــا، . 9

في المــاضي والأمــر وفي المضــارع.

العــام للظــروف والجــار . 10 عــدم تقديــر المتعلــق 

يكــون محمــولا. والمجــرور حتــى 

ضــم عــدد مــن أبــواب النحــو تحــت اســم واحــد. . 11

)فضمــت اللجنــة المفاعيــل الخمســة والحــال 

غــير   – الجملــة  في  يذكــر  مــا  وكل  والتمييــز 

الموضــوع والمحــول – تحــت اســم “التكملــة”.

أثــر كبــير في  مــن وزاة المعــارف  ولهــذه المحاولــة 

مــن  نطــاق واســع  العــربي وتيســيره في  النحــو  تجديــد 

مناهج الدراسية والمواد التعليمية وبرامج تعليم اللغة 

العربية لأن هذه المحاولة من أصحاب النفوذ الرسمية 

والعلميــة معــا. وقــد بــين أصحــاب اللجنــة مقترحاتهــم 

بيانا مفصلا عن كل نقطة تغيير في النحو العربي حتى 

يــزول الغمــوض عــن دركهــا وحاولــوا الحفــاظ عــلى أصالــة 

النحــو العــربي مــع جهودهــم التجديديــة.
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الإعــراب والبنــاء.10 ويمكــن إختصــار مقتراحتــه في مجــال 

تجديــد النحــو العــربي في العنــاص رالتاليــة:

العامل: كما إدعى المؤلف أن حركات الإعراب . 1

دوال عــلى معــان يقصدهــا المتكلــم، وأنهــا مــن 

نظريــة  إلغــاء  إلى  دعــا  فقــد  المتكلــم،  عمــل 

أقامــه  مــا  وكذلــك كل  أساســها  مــن  العامــل 

رتبــوه  مــن أصــول فلســفية ومــا  النحــاة  حولهــا 

بالتعقيــد  النحــو  أصابــت  أحــكام  مــن  عليهــا 

والصعوبــة.

بنــاء الجملــة: قــرر إبراهيــم مصطفــى بنــاء عــلى . 2

رأيه في دلالة الرفع في العربية وجوب التوحيد 

بين المبتدإ والفاعل ونائب الفاعل لأن حكمها 

الأبــواب  هــذه  أحــكام  تتبعنــا  إذا  الرفــع ولأننــا 

وجدنــا فيهــا مــن الاتفــاق والتماثــل مــا يوجــب 

التوحيــد ســوف  بابــا واحــدا. وهــذا  تكــون  أن 

يغنــي عــن تكثــير الأقســام عــن فلســفة العامــل، 

النحــوي  الحكــم  ويجعــل  الخــلاف،  وشــغب 
أقــرب إلى الفهــم وأدنى إلى روح العربيــة.11

التوابع: ذهب إبراهيم مصطفى إلى أن تطبيق . 3

فكرة ربط الإعراب بالمعنى على التوابع يؤدي 

أحكامهــا  وإيضــاح  قواعدهــا  اختصــار  إلى 

وتيســيرها، ولذلــك يوجــه رأيــه إلى مقترحــات، 

بتابــع، لأن  ليــس  النســق  وهــي أولا أن عطــف 

الثاني شريك لأول وله مثله صفة الإستقلال، 

غــير  أو  أو مضافــا  إليــه  مثلــه مســندا  فيعــرب 

والبــدل  الحقيقــي  النعــت  أن  وثانيــا  ذلــك12. 

تســتحق  التــي  هــي  والتوكيــد  البيــان  وعطــف 

اســم التوابع.13وثالثــا يــرى أن النعــت الســببي 

ليــس مــن التوابــع أن حقــه أن ينفصــل عــما قبلــه 

وألا يجري عليه في إعرابه14. ورابعا، عن الخبر 

يقــول أنهــا أحــق أن تضــاف إلى قائمــة التوابــع، 

“هــو أهــم مــن الأقســام الســابقة كلهــا، وأولاهــا 
أن يذكــر في بــاب التوابــع، هــو الخــبر”.15

يدعــى . 4 وجهــين:  النحــاة  فيهــا  أجــاز  مواضــع 

للــكلام  يكــون  أن  يجــوز  إبراهيــم مصطفــى “لا 

أيهــما  المتكلــم  يلابــس  الإعــراب  مــن  وجهــان 

أثــرا في تصويــر  ثبــت أن للحركــة  شــاء، فمتــى 

لتحقيقــه ل يمكــن المتكلــم  تجتلــب  المعنــى 

أن يعــدل عــن حركــة إلى أخــرى حتــى يختلــف 

الــذي يقصــد إلى تصويــره فيختلــف  المعنــى 
لــه.16 تبعــا  الإعــراب 

التنويــن: وفي كلام عــن التنويــن جــاء المؤلــف . 5

بقاعــدة أقــر بأنهــا عــلى غــير مــا وضــع النحــاة بــل 

الأصــل في  مــا وضعــوه، وهــي:  عــلى عكــس 

العلــم ألا ينــون، وإنمــا يجــوز أن تلحقــه التنويــن 
إذا كان فيــه معنــى مــن معــاني التنكــير.17

العلامــات الفرعيــة: يعــرب النحــاة بالعلامــات . 6

الفرعيــة نيابــة عــن العلامــات الأصليــة الأســماء 

والمثنــى  الســالم  المذكــر  وجمــع  الخمســة 

وجمع المؤنث الســالم والممنوع من الرف، 

بوجــود علامــات  يعــترف  أن  والمؤلــف لايريــد 

فرعيــة أو نائبــة. “لأنــه لا يمكــن إجــراء العلامــات 

بالعلامــات  بــا  معر جعلــوه  فيــما  الأصليــة 
الفرعيــة”.18

وهذا الكتاب وصاحبه وأكاره قد تعرضت 

اللغويــين  لنقــد شــديد ومــدح كبــير مــن قبــل 

لمــا فيــه مــن الجــرأة في تحليــل قوانــين ثبتــت 

كعلــم  لعلــم  قدســية  وهتــك  الأعــوام  بمــرور 

النحو في قلوب أصحاب اللغة العربية. يقول 

الــوارث  عبــد  النحــو  إصــلاح  كتــاب  صاحــب 

مــبروك ســعيد، “وفي رأيــي أن أهــم مــا ســاهم 

بــه هــذا الكتــاب في مجــال إصــلاح النحــو ليــس 

هــو مــا قدمــه مــن نظــرات حــول نظريــة العامــل 

وصلة الإعراب بالمعنى وغيرهما من القضايا، 

وإن كان لــه في بعضهــا فضــل وضــوح العــرض 

واســتقصاء البحــث والجديــة فيــه، وإنمــا أهــم 



118  ثزلللا س تجيمي في س نزو س سوك في س سصر س زيمث

جعل ضميري الجمع المؤنث والمذكر واحدا. 1

شــعرا، . 2 تــرف  كــما  نــرا  الممنوعــات  صرف 

الــرف. موانــع  بــاب  وإلغــاء 

إعراب “أي” في جميع حالاتها.. 3

نصب جمع المؤنث السالم بالفتحة.. 4

رفع الاسم والخبر دائما حتى مع النواسخ.. 5

نصب المنادى المعرب مطلقا.. 6

إلغاء تعدد أحكام العدد.6. 7

وتعرضت هذه المقترحات لنقد شديد من القراء 

إلغــاء  أن فيهــا هــدم لأصــول وأن  قائلــين  واللغويــين 

الإعراب يؤدي إلى اللبس وغيره من المشاكل اللغوية.

ثزلل ا لليو أثا  .2

هــي  جزئيــا  النحــو  تجديــد  في  الثانيــة  المحاولــة 

الحملــة التــي شــنها قاســم أمــين عــلى الإعــراب الــذي 

هــو في رأيــه مصــدر لــكل مــا يقــع مــن لحــن في قــراءة في 

العربيــة وكــما فعــل جورجــس المقــدسي، اتخــذ قاســم 

اللغــات  بعــض  الإعــراب في  وجــود  عــدم  مــن  أمــين 

الأوربيــة وفي التركيــة حجــة يدعــم بهــا رأيــه، والحــل في 

رأيــه” هــو أن تبقــى أواخــر الكلــمات ســاكنة لاتتحــرك بــأي 

الطريقــة يمكمــن حــذف  وبهــذه  العوامــل،  مــن  عامــل 

قواعــد النواصــب والجــوازم والحــال والاشــتغل، بــدون 

أن يترتــب عليــه إخــلال باللغــة إذ تبقــى مفرداتهــا كــما 

هــي.”7 ويــرد عليــه بــأن هــذا التصــور لوظيفــة القواعــد 

لــن  أن حذفهــا  الصــواب ودعــوى  عــن  بعيــد  النحويــة 

يترتــب عليــه إخــلال باللغــة فيهــا مبالغــة يأباهــا الواقــع، 

وكذلــك ليــس هنــاك وجــه للمقارنــة بــين اللغــة العربيــة 

واللغــات الأخــرى في هــذا الأمــر، لأن لــكل لغــة نظمهــا 

الخاصــة التــي لا تعــاب بهــا.

تجيمي يلاثا ثوسى  .3

المحاولــة الثالثــة هــي محاولــة ســلامة مــوسى التــي 

القــرن العريــن،  الثــاني مــن  الربــع  ظهــرت في مطلــع 

النحــو  تجديــد  لوجــه  خالصــة  تكــن  محاولــة لم  وهــي 

أوتيســيره بقــدر مــا كانــت تمهيــدا للقضــاء عليــه وعــلى 

الفصحــى ذاتهــا كي ينفســح المجــال أمــام العاميــة التــي 

كــرس جهــوده للدعــوة لهــا بدعــواه أن العاميــة تفضــل 

الفصحــى وتــؤدي أغراضنــا الأدبيــة أكــرا منهــا. ويقــول 

سلامة موسى مبررا لمحاولته المثيرة الجدل والنقاش 

“لست أحمل على اللغة الفصحى إلا لسببين: أولهما 

صعوبــة تعلمهــا، إننــا نتعلمهــا كــما نتعلــم لغــة أجنبيــة، 

وإن أحسن كتابنا يخطئ فيها، مئات الأغلاط”. يجمل 

سلامة موسى رأيه في مشكلة صعوبة العربيةفيرى أنها 

كثــيرة القواعــد والشــذوذ وأن الطريــق إلى الإصــلاح هــو” 

أن نتجه نحو التيسير والتغيير في تعليم اللغة العربية، 

نقتنــع بأقــل مــا يمكــن مــن القواعــد ونرفــض كل مــا يمكــن 
مــن الشــذوذات”.8

إةنلء س نزو- إبوسهنو ثصطيى  .4

ل  أو  وهــو   ،1937 ســنة  الكتــاب في  هــذا  ظهــر 

العــر الحديــث  العــربي في  العــالم  كتــاب ظهــر في 

لنقــد نزريــات النحــو التقليديــة. وقــد حمــل هذا الكتاب 

دعاوي عريضة حول تجديد النحو وتيسيره كما أسرف 

في نقد النحاة وتخطيئهم واتخذ اسلوبا أشبه باسلوب 

واســعة  ضجــة  وأثــار  الموضوعــي،  العلمــي  البحــث 

وتناوله بالنقد غير واحد من الباحثين. وهدف المؤلف 

بالكتاب واضح في قوله: “أطمع أن أغير منهج البحث 

النحــوي للغــة العربيــة، وأن أرفــع عــن المتعلمــين إصر 

هــذا النحــو وأبدلهــم أصــولا ســهلة يســيرة، تقربهــم مــن 
العربيــة، وتهديهــم إلى حــظ مــن الفقــه بأســاليبها”9

وأهم الأفكار التجديدية في الكتاب هوأن علامات 

تأليــف الجملــة وربــط  الإعــراب دوال عــلى معــان، في 

أثــرا يجلبــه العامــل.  الكلــم. وليســت كــما زعــم النحــاة 

والمؤلــف يــرى اأن هــذا الــذي اهتــدى إليــه، مــن كشــف 

سر الإعــراب، لم يهتــد إليــه النحــاة، رغــم أنهــم أكبــوا عــلى 

درس الإعــراب أكــر مــن ألــف عــام. ويــرى أيضــا أن النحــاة 

قد أخطأوا في فهمهم للنحو ووظيفته إذ قروا مباحثه 

عــلى الحــرف الأخــير، بــل عــلى خاصــة مــن خواصه، وهي 
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دراسة النحو العرب على ضوء اللغات السابقة” لعبد 

المجيــد عابديــن )1951( ومناهــج البحــث في اللغــة 

)1955( و”اللغــة بــين المعياريــة والوصفيــة” )1958( 

مــما  أفكارهــا  تســتمد  دراســات  وهــي  لتــمام حســان 

توصلــت إليــه الدراســات اللغويــة الحديثــة في الغــرب 

مــن نظريــات، وهــي بذلــك تســهم في ظهــور محــاولات 

لإصلاح النحو أكر تطورا، وقد ظهرت بالفعل بواكيرها 

مثــل “اللغــة العربيــة: معناهــا ومبناهــا” )1973( لتــمام 

حســان، و”النحــو العــربي في ضــوء الدراســات اللغويــة 
الحديثــة” لولســن بشــاي )1974(.2

التجديــد  محــاولات  عــرض  في  الــروع  وقبــل 

بتعريــف  التجديــد  مصطلــح  تحديــد  يجــدر  النحــوي 

واضــح، لأن المصطلحــات في محــاولات تجديــد النحــو 

قــد  إحيــاء و إصــلاح وتجديــد وتيســير و  بــين  تنوعــت 

ومفهــوم  لاســتخدامها3.  ضابــط  لا  متداخلــة  كانــت 

الحــاج  يــراه الدكتــور عبــد الرحمــن  النحــو كــما  تجديــد 

صالــح:” هــو تكييفالنحــو والــرف مــع المقاييــس التــي 

تقتضيهــا التربيــة الحديثــة عــن طريــق تبســيط الصــورة 

التيتعرض فيها القواعد على المتعلمين. فعلى هذا، 

ينحــر التيســير في كيفيــة تعليــم النحــو، لا في النحــو 

ذاتــه” وقــد ارتبــط تجديــد النحــو بالانــراف عــن نظريــة 

العامــل، وإعــاد ة تنســيق أبــواب النحــو، ووضــع ضوابــط 

وتعريفات دقيقة وجديدة لها، وإضافة أبواب جديدة، 

فضلا على حذف زوائد كثيرة في النحو العربي، ومنع 
التأويــل والتقديــر في الصيــغ والعبــارات.4

وكي يكــون مفهــوم التجديــد أكــر وضوحــا، يجــب 

علينــا أن نفــرق بــين النحــو العلمــي والنحــو التعليمــي، 

فالنحــو العلمــي: يقــوم عــلى نظريــة لغويــة تنشــد الدقــة 

في الوصــف والتفســير، وتتخــذ لتحقيــق هــذا الهــدف 

يكــون  أن  ينبغــي  نحــو تخصــي  فهــو  المناهــج.  أدق 

عميقــا مجــردا، يــدرس لذاتــه، وتلــك طبيعتــه، أمــا النحــو 

التعليمــي: فيمثــل المســتوى الوظيفــي النافــع لتقويــم 

وترجمــة  الغــرض،  وأداء  الخطــاب،  اللســان، وســلامة 

مــا يحتاجــه المتعلــم، يختــار  يركــز عــلى  الحاجــة. فهــو 

المادة المناســبة من مجموع ما يقدمه النحو العلمي، 

التعليــم  لأهــداف  طبقــا  محكــما  تكييفــا  تكييفهــا  مــع 

وظروف العملية التعليمية. فالنحو التربوي يقوم على 

أســس لغويــة ونفســية وتربويــة، وليــس مجــرد تلخيــص 

أن  ينبغــي  المســتوى،  هــذا  فعــلى  العلمــي.  للنحــو 

تنصــب جهــود التيســير والتبســيط. ومــا يلاحــظ عــلى 

أكــر دعــوات التجديــد خصوصــا الأولى منهــا اقتــرت 

على تجديد النحو التعليمي وتيســيره للتلاميذ. ونجد 

أن دعــوات تجديــد النحــو أو تيســيره تخلــط بــين هذيــن 

المصطلحــين وأهــداف تجديــد كل منهــما، فــكل دعــوة 

هــي دعــوة  والتقريــب  الــرح  أو  الإيجــاز  أو  للحــذف 
لتيســير تعليميــة النحــو لا تجديــد في علــم النحــو.5

ومن أبرز الدعوات التي أفرد مؤلفوها كتبا تستقل 

بموضــوع تجديــد النحــو العــربي أو تطويــره أوتيســيره أو 

نقــده وتحليلــه:

تجني حوحس س خويت سضقيثي. 1

أول مــا ظهــر في العــر الحديــث مــن محــاولات 

“المقتطــف”  نرتــه  مــا  العــربي  النحــو  التجديــد في 

عــام 1904 لأحــد قرائهــا “جرجــس الخــوري المقــدسي” 

ووجــه  قواعدهــا”.  وتســهيل  “العربيــة  عنــوان  تحــت 

الكاتب هجومه إلى ظاهرة الإعراب التي رأى فيها منبع 

الصعوبة في العربية فعنده أن استخدام الحركات في 

العربيــة لأن قواعدهــا  يعــد عقبــة في دروس  أمكانهــا 

بــل يطالبــون  تقــي بوضــع علامــات آخــر المعربــات، 

المبنيــة  للكلــمات  إعــراب  علامــات  يتصــور  الــدارس 

الأواخــر. ويقــترح طريقــين للتخلــص مــن هــذه العقبــة، 

الأول، أن نحسب الكلمات العربية كلها مبنية الأواخر، 

وقواعــد  الســماع  عــلى  الألفــاظ  ضبــط  في  فيقتــر 

الــرف، وفي إعرابهــا عــلى معرفــة نســبتها في الجمــل 

بالعــلاج  نتجــه  أن  والثــاني، هــو  البعــض.  بعضهــا إلى 

إلى بعــض الأبــواب أو الظواهــر النحويــة التــي يــرى فيهــا 

صعوبــة واضحــة، ولهــذا يدعــو إلى:
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محاولات التجديد في النحو العربي في الع�سر الحديث

ثزلي ملي تي. كي.
??

سضقيثا

مــن  وتيســيره  النحــو  تجديــد  عــن دعــوة  نســمع  مازلنــا 

أولئــك القائمــين عــلى خدمــة اللغــة مــن علــماء النحــو، 

النحــو  اللغويــة، لأجــل تخليــص  والباحثــين والمجامــع 

منــذ  والنحــو  الزمــن.  مــن  طيلــة عصــور  بــه  علــق  مــما 

تلقفتــه الأيــدي الأولى لنحــاة البــرة والكوفــة خالطتــه 

بعــض الآراء الفلســفية في كثــير مــن مســائله، أردتــه في 

متاهــة التأويــلات والتقديــرات التــي زادت مــن تعســيره، 

وجعلــت مطلــب فهمــه بعيــد المنــال عــلى المبتدئــين 

والباحثــين عــلى حــد ســواء.وهذه المحــاولات لم تكــن 

أبرزهــا  وكان  بعيــد،  أمــد  منــذ  بــل  بنــا،  العهــد  قريبــة 

وأشــهرها قديمــا محاولــة ابــن مضــاء القرطبــي الأندلــي 

في كتابــه “الــرد عــلى النحــاة”؛ حيــث ســدّد ســهامه إلى 

نظرية العامل التي تعد الأساس الذي قام عليه البناء 

النحوي وما تصوره النحاة لعواملهم من تأثيرات تصنع 

مــن وجهــة نظرهــم الظواهــر النحويــة مــن رفــع ونصــب 

إليــه مــن تقديــرات وعلــل وأقيســة  تــؤدي  مــا  ثــم  وجــر، 

مــأت النحــو العــربي بمســائل لا يحتــاج إليهــا في تقويــم 

اللســان، بــل تقــف حائــلا بــين المتكلــم واكتســاب ملكــة 

لغويــة ســليمة.

بــدأت  أمــا المحــاولات الحديثــة فمتعــددة، وقــد 

المكتبيــة  “التحفــة  كتابــه  في  الطهطــاوي  رفاعــة  مــع 

لتقريــب اللغــة العربيــة” ثــم توالــت بعــد ذلــك، فكانــت 

جهــود حفنــي ناصــف وزملائــه في كتــاب “قواعــد اللغــة 

العربيــة”، ثــم جهــود عــلي الجــارم ومصطفــى أمــين في 

إبراهيــم  كانــت محاولــة  ثــم  الواضــح”،  “النحــو  كتــاب 

مصطفى في كتاب “إحياء النحو”، وهي محاولة جريئة 

نحــو “تجديــد النحــو وتيســيره”؛ حيــث تميــزت بالدعــوة 

إلى إلغاء نظرية العامل، ولم يكن قد اطلع على كتاب 

ابــن مضــاء؛ فلــم يكــن مطبوعــا آنــذاك؛ ومــن ثــم فهــي 

ثــم جــاءت  محاولــة جديــدة مــن وجهــة نظــر صاحبهــا، 

بــارزة وجريئــة  محاولــة د.شــوقي ضيــف وهــي محاولــة 

نحــو “تجديــد النحــو العــربي وتيســيره.

 ثزلللا س تجيمي في س نزو س سوك 
في س سصر س زيمث

بــدأت محــاولات تجديــد النحــو العــربي مــع بدايــة القــرن 

عــن  عبــارة  الأمــر  أول  في  وكانــت  تقريبــا،  العريــن 

الدعــوة  عــلى  تقتــر  واعتراضــات  ملاحظــات جزئيــة 

النحــو ومســائله.  أبــواب  إلى حــذف أو تعديــل بعــض 

الثــاني مــن الثلاثينــات أول  ولم تظهــر إلا في النصــف 

النحــو ككل، وهــي محاولــة  تناولــت  محاولــة متكاملــة 

إبراهيــم مصطفــى في كتابــه “إحيــاء النحــو” الــذي حــرك 

قضية تجديد النحو بشدة فتوالت المحاولات الجادة1 

فشهدت السنوات العر التالية لظهور “إحياء النحو” 

)1937( محــاولات وزارة المعــارف )1938( ويعقــوب 

عبــد النبــي )1945( وأمــين الخــولي )1943( وشــوقي 

ضيــف )1947( وعبــد المتعــالي الصعيــدي )1947( 

كــما شــهدت الخمســينات محاولــة أخــرى هــي “النحــو 

المنهجي” لمحمد أحمد برانق )1958( ومحاولة نقدية 

لعبــد الرحمــن أيــوب )1957( إلى جانــب دراســات عــن 

مناهــج البحــث في اللغــة والنحــو مثــل “المدخــل إلى 
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الجنّة عجوز “فرسولنا الكريم هنا هو صانع المفارقة، و 

العجوز التي بكت عند سماعها قول رسول الله صلى 

اللــه عليــه و ســلم هــي ضحيّــة المفارقــة لأنهــا حملــت 
العبــارة عــلى محمــل الجــدّ.)40(

وأثناء بحثناعن تجليّات روح المفارقة في شواهدنا 

التراّثيــة الشّــعريةّ، وقفنــا عنــد الدّراســة التــي قــام بهــا 

عنــد  الجماليّــة  التجّربــة  حــول  الــواد  الدّكتــور حســين 

العرب وتلقّيهم لشعر المتنبيّ فوجدناه يؤكّد أنّ “شعر 

المتنبيّ لم يشغل النّاس وإنّما شغلتهم منه أبيات لم 

تكــن في جلهّــا أجــود أبياتــه، بــل كانــت مفعمــة بقضايــا 

أبيــات  و  و معتــاص مســائله.”)41(  و مشــاكله  الشّــعر 

المتنبّــي التــي ســهر النّقــاد القدامــى جّراهــا و اختصمــوا 

احتــوت كلهــا عــلى الغريــب و المســتغلق و كثــير مــما 

هو مسكوت عنه، و يجمل خصائصها الدكتور حسين 

الــواد في قولــه:”و الغريــب في هــذه الأبيــات أنهــا رغــم 

أو عــر تمثلّهــا،  انغــلاق دلالاتهــا  اعتيــاص مبانيهــا و 

ظلّــت تشــدّ القــراّء إليهــا شــدّا محكــما و تفــرض عليهــم 

فرضــا، لم يخفّــف مــن شــدة وقعــه مــيّ الزمّــن، أو كــرة 

الاجتهادات النّازعة إلى إخضاعها للفهم. فكأنهّا تقيم 

مــع الأذهــان صراعــا مطــردّا تجــود فيــه ببعــض الأسرار 

أن  لنــا  بــان  و  بالكليّــات فتنطــوي عليهــا.”)42(  و تضــنّ 

هــذه  تحــوي  أن  جــدّا  مــن المنطقــيّ  أليــس  نتســاءل: 

الأبيــات مفارقــات لفظيّــة و معنويـّـة عديــدة، صدمــت 

المتلقّي القديم والحديث، و خلقت شــهرة للمتنبي، 

لم يخلقهــا لــه شــعره الــذي وافــق مــا يجــري عليــه شــعر 

معاصريــه ؟ ألا يعتــبر تركيــز النّقــاد و الــرّاحّ عــلى مــا 

كان مفارقا و مســتغلقا في شــعره، مفارقة بحد ذاتها؟

خلتما

وعــودا عــلى ســؤالنا السّــابق، نــرى أنّ دراســة المفارقــة 

في أدبنــا باتــت تشــكّل ضرورة ملحّــة تعمــل عــلى إضــاءة 

جوانــب فيــه مازالــت مطويـّـة. و قمــين بالذّكــر أيضــا فيــما 

التحــرّي  ينبغــي  أنــه  تجليــات المفارقــة  تقــيّ  يخــصّ 

فنوننــا  مــن  المفارقــة  حــدّ  إلى  يقــترب  لمــا  الممنهــج 

البلاغيّــة القديمــة، حتــى لا يبــدو الأمــر وكأننــا نقــوم بــلّي 

عنــق المصطلــح و تقويلــه مــا لم يقــل.
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عــن الظاّهــر، فــيرى مــا يســتقرّ تحتــه مــن تعارضــات و 

مــن خــلال سرده  الجاحــظ  أراد  لقــد  متناقضــات”)30( 

أنـّـه مهــما كانــت  لنــا  يبــيّن  لهــذا الموقــف المفــارق أن 

الشّــخصية )متدينّة( فهذا لا يمنعها من المشــاركة في 

ــة التــي تــدبّ خــارج المســجد، و كانــت  الحيــاة الخارجيّ

الذّبابة الآتية من الخارج هي المثير الذي يجعل الشيخ 

يحــسّ بالمفارقــة التــي يعيشــها، و يجعــل في نفــس الآن 

القــارئ يــدرك أن “هــذه الضحيّــة كانــت بمثابــة لحظــة 

كشــف لمتناقضــات الحيــاة التــي لا يســتطيع أن يصــل 

فيــه الإنســان إلى حقيقــة واضحــة و حاســمة، و هنــا تــأتي 
المفارقــة لتفــرغ الحقائــق بعضهــا ببعــض.”)31(

و في بــاب التعّريــض، وهــو كــما عرفّــه ابــن الأثــير” 

اللفّــظ الــدّال عــلى الــيّء مــن طريــق المفهــوم بالوضــع 

الحقيقــي أو المجــازي، وإنمــا نســمّي التعّريــض تعريضــا 

لأنّ المعنــى فيــه يفهــم مــن عرضــه، أي مــن جانبــه”)32( 

ويــورد ابــن الأثــير أمثلــة عــن التعّريــض منهــا قولــه تعالى:” 

ــا يَــا إِبرَْاهِيــمُ )62(  ــتَ هَــذَا بآِلَهَِتِنَ
ْ
نْــتَ فَعَل

َ
أ
َ
قَالـُـوا أ

ــوا  لوُهُمْ إِنْ كَنُ
َ
ــأ ــذَا فَاسْ ــمْ هَ ــهُ كَبِرُهُ ــلْ فَعَلَ ــالَ بَ قَ

يَنطِْقُــونَ )63()33( وعلـّـق ابــن الأثــير عــلى الآيــة قائــلا 
“وغــرض إبراهيــم عليــه السّــلام...إقامة الحجّــة عليهــم و 
ذلك على سبيل الاستهزاء، وهذا من رموز الكلام.”)34(

وفي بــاب )التهّكّــم(، و هــو يعــد مصطلحــا بلاغيــا 

قديمــا وأســلوبا، انتهجــه العديــد مــن الشّــعراء القدامــى 

البلاغيــة  الأنــواع  أبــرز  مــن  هــو  و  الــذّم،  و  الهجــاء  في 

التــي يقــترب مفهومهــا مــن مفهــوم المفارقــة في أحــد 

مظاهرهــا، و هــو اصطلاحــا “عبــارة عــن الإتيــان بلفــظ 

البشارة في موضوع الإنذار، و الوعد في مكان الوعيد، 

و المدح في معرض الاستهزاء.”)35( ويورد أمثلة عديدة 

عَزِيــزُ 
ْ
نـْـتَ ال

َ
في ذلــك، منهــا قولــه تعــالى: “ذُقْ إِنَّــكَ أ

ــمُ )49()36( ومنهــا قــول ابــن الرّومــي: كَرِي
ْ
ال

فيََالهَُ مِن عَمَل صَالحِ 

يرَفْعَُه الله إلى أسْفَلِ

وقول المتنبي في كافور:

مَن عَلمّ الأسْود المخَْيِّ مَكْرمَُة

يدُ أَ قوَْمُهُ البِيضُ أمَْ آباَؤه الصِّ

والجدير بالذّكر أن التهّكّم لا يعني المفارقة بعينها 

بــل هــو أحــد أهدافهــا أو أدواتهــا “فالتهّكّــم يمي هدفا 

مــن أهــداف المفارقــة و أداة مــن أدواتهــا، و ليــس كل 

تهكّــم ناتجــا عــن بنيــة مفارقــة، ولا كل بنيــة مفارقــة عليهــا 

أن تثــير تهكّــما”)37( ومــن القــول السّــابق والأمثلــة التــي 

عضدته يتبيّن لنا أنّ المفارقة أشمل وأعمّ من التهّكّم، 

كــما أنهّــا تشــترط حصــول تناقــض و تعــارض، ولا يشــترط 

ذلــك في التهّكّــم.

أمّــا في باب)عكــس الظاّهــر(، وهــو فــنّ تــراثي عرفّــه 

ابن الأثير بأنهّ “نفي اليّء بإثباته”)38(، فما اقتراب هذا 

المعنــى مــن مفهــوم المفارقــة إلاّ لأنّ تلــك البنيــة التــي 

تعني شيئا، وتريد غيره، تجعل المتلقي يعمد إلى إعادة 

بنــاء التّركيــب و إنتــاج الدلالــة الخاصّــة بــه كقــارئ، و يــورد 

ابن الأثير في ذلك أمثلة عديدة منها قول امرئ القيس:

أدَْنيَن جِلبْابَ الحَياَءِ فلن يرَُى

لذُِيوُلهِِنَّ على الطَّريقِ غُبَارُ

و يعلّــق عــلى البيــت بقولــه أنّ ظاهــر الــكلام يــي 

بــأن النّســاء يمشــين الهوينــى لحيائهــن فــلا يظهــر غبــار 

بــل  ليــس ذلــك هــو المــراد،  ذيولهــنّ عــلى الطرّيــق، و 
المــراد أنهّــن مخبــآت في بيوتهــنّ لا يخرجــن أصــلا.)39(

و في باب )الهزل الذي يراد به الجد( يعمد منشأ 

الخطــاب المفــارق إلى اســتعمال بنيــات لغويــة مراوغــة 

مزدوجــة الدّلالــة، و مــن خلالهــا يبــدو المتلقّــي الـّـذي 

بينــما  ســاذجة(،  الجدّ)ضحيّــة  محمــل  عــلى  يحملهــا 

القارئ الذكي الذي يتفطنّ إلى كونها هزلا يراد به جدّ، 

البنيــة للوصــول إلى المعنــى  إنتــاج  إعــادة  يتمكّــن مــن 

المــراد، و يقــدّم الدكتــور نــاصر شــبانة مثــالا عــلى ذلــك 

في قول رســول الله صلّى الله عليه و ســلمّ: “لا يدخل 
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بعــض مظاهــر  يقــف عــلى  يــكاد  القــارئ المعــاصر  إنّ 

المفارقة في كل نصّ نري أو شعري حديث أو معاصر 

ــزة و  يقــع بــين يديــه، فقــد أصبحــت المفارقــة ســمة مميّ

تعبــيرا ســائدا ولكــن “هــذا لا يعنــي أن المفارقــة الأدبيــة 

فــنّ مســتحدث تمامــا” )22( فتراثنــا الأدبي العــربي يزخــر 

بأنواع عديدة من المفارقات.و يؤكّد ذلك ناصر شبانة 

بقوله “إنّ عدم وجود المفارقة مصطلحا لا يعني عدم 
وجودهــا مفهومــا أو نوعــا”)23(

وإذا كانت الدّكتورة نبيلة عبيد قد رأت أنّ المفارقة 

الإنســانية الأولى صنعتهــا قضيــة قابيــل و هابيــل، فــإن 

نــاصر شــبانة يــرى أن المفارقــة الشّــعرية العربيّــة الأولى 

ارتبطــت بقصائــد المهلهــل بــن ربيعــة التــي دارت حــول 

ظلــم ذي القــربى)24(، و أيـّـا كانــت محــاولات العــرب حــول 

تحــريّ وجــود مصطلــح المفارقــة أو تأصيــل ظهورهــا في 

التّراث النّقدي، فإن تقيّ كل ما من شأنه أن يشكّل 

روح المفارقــة و مفهومهــا يظــل أكــر متعــة و جــدوى.

لقــد انطــوت كنوزنــا التراثيــة الشّــعرية العربيّــة عــلى 

أنــواع عديــدة مــن المعاضلــة والحــوشّي و الغريــب، و مــا 

الإغــراب إلاّ رأيــا مفارقــا إذ “أن الــرّأي المفــارق ليــس رأيــا 

فاســدا اضطــرارا و لكنّــه مخالــف لمعتقــدات النّــاس، 

الأوَْلى أن يســمّى إغرابــا، لأن مــن يغــرب في كلامــه يــأتي 

بالغريــب البعيــد عــن الفهــم”)25(، فجعــل القــارئ في 

منطقــة بعيــدة عــن الفهــم، أمــر يجعلــه يشــقى و يتعــب 

مــن أجــل الاقــتراب مــن المعنــى، وهــو مــا يهــدف إليــه 

البــاثّ في المفارقــة عمومــا.

إنّ روح المفارقــة تتغلغــل في حنايــا تراثنــا النّقــدي، 

فقــد أحــسّ الشّــاعر العــربي منــذ القديــم “بخصوصيــة 

الكلام الذي يراوغ و يهرب من تحديد المعنى أو يقول 

شــيئا و يعنــي شــيئا آخــر”)26( و احتــوت المظــانّ العربيــةّ 

القديمــة عــلى ألفــاظ شــائعة حملــت معنــى المفارقــة، 

الحديثــة  عــلى مفهــوم المفارقــة وتعريفاتهــا  والمطلّــع 

تقفــز إلى ذهنــه لا محالــة بعــض الألفــاظ التــي تشــابهها 

مثــل  “ألفــاظ  أنّ  إذ  القديــم  نقدنــا  منهــا في  وتقــترب 

السّــخرية و التهّكّــم و الازدراء و الغمــز، وغيرهــا، ظلـّـت 

ألفاظا شائعة تحمل شيئا من عناصر المعنى أو دلالته 

التــي تحملهــا لفظــة )مفارقــة(.

فقــد  والبلاغــي،  الأدبي  الاســتعمال  في  أمــا 

اســتعملت مصطلحــات أخــرى، حملــت بدورهــا شــيئا 

مثل)التعّريــض(،  المفارقــة،  مصطلــح  دلالات  مــن 

العــارف(  )تجاهــل  )المتشــابهات(و  و)التشّــكك(و 

و)تأكيــد المــدح بمــا يشــبه الــذم( و )تأكيــد الــذّم بمــا 
المــدح(.”)27( يشــبه 

و رغبــة منّــا في أن يشــاركنا المطلّــع عــلى البحــث 

لذّة اكتشاف ما ينطوي على روح المفارقة و مفهومها 

التــي  الأمثلــــة  هــذه  نــورد  الشّــعري،  الأدبّي  تراثنــا  في 

انتقيناهــا مــن مئــات الشـّــــواهد التــي عمــد الدّارســون 

إلى إيرادها والتوسّــل بهـــا للإيضاح، و تجدر الإشــارة أن 

أســاس الاختيــار الــذي اعتمدتــاه هــو تنــوع ردود أفعــال 

المتلقّــي حيالهــا.

إبراهيــم أن “الجاحــظ صانــع  نبيلــة  الدكتــورة  تــرى 

المفارقة الأوّل في التّراث العربي القديم، و إن لم يدُرس 

مــن هــذه الزاّويــة، بــل دُرس مــن زاويــة فنّــه السّــاخر الــذي 

شــاء أن يرصــد مــن خلالــه ظواهــر اجتماعيــة ســلبيّة.”)28( 

وقــد أوردت في معــرض بحثهــا نصّــا معروفــا للجاحــظ، 

يقــف فيــه مراقبــا رجــلا يجلــس في المســجد لا يبرحــه، 

مسندا ظهره إلى عمود فيه، بحيث يأخذ وضعا جامدا 

وكأنــه جــزء مــن العمــود، ولا يتحــرك إلّا لأداء الصّــلاة ثــم 

يعــود إلى هيئتــه الجامــدة، وحــدث أن أرغمــت ذبابــة 

صغــيرة هــذا الشّــخص عــلى الحركــة...و إن كنّــا لا نــورد 

النّــص الحــرفّي الــذي أوردتــه نبيلــة ابراهيــم لطولــه، فإننــا 

بالنّــص  القــارئ إلى كتــاب الحيــوان للاســتمتاع  نحيــل 

كامــلا )29(، و نركّــز عــلى الجوانــب المهمّــة التــي أبدتهــا 

صاحبــة المقــال في تبيانهــا لثبــوت المفارقــة، فالجاحــظ 

هنــا “مراقــب للظاّهــر و مســجّله بدقّــة و لكنّــه إذ يفعــل 

الغطــاء  معــه  يزيــح  لــي  للقــارئ  الطرّيــق  هــذا يمهــد 
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“المفارقة علامة منتجعة لعدد غير محدود من العلامات” ماريك فينلي

“”المفارقة تقوم على ابراز التنّاقض بين طرفيها...و التنّاقض فيها فكرة تقوم 

على استنكار الاختلاف و التفّاوت بين اوضاع كان من شأنها أن تتفق و تتماثل، 
أو بتعبير مقابل تقوم على افتراض ضرورة الاتفاق في واقعه الاختلاف.”)17(

علي عري

في  الــواردة  التعّريفــات  لمجمــل  تحليلنــا  وفي 

تلــك  تبايــن  مــن  الرّغــم  عــلى  أنـّـه  وجدنــا  الجــدول، 

التعّريفــات حســب زاويــة الرّؤيــة التــي نظــر منهــا كلّ ناقــد 

إلى المفارقة، فأنها اشتركت عموما في العناصر الآتية:

تقــول  لمراوغــة،  لغــة  عــلى  المفارقــة  بنيــة  ترتكــز 

القــارئ للوهلــة الأولى، متجــاوزة بذلــك  يتوقعّــه  مــالا 

حــدود المعنــى  عنــد  يقــف  الــذي  القــارئ  إمكانيّــات 

. لسّــطحي ا

حيالهــا،  القــارئ  لــدى  تتشــكّل  التــي  الدّهشــة 

تحدث لديه في الغالب حالة من الاستفزاز، أو القلق 

أو الــتردّد، ويتبلــور ذلــك فيــما يحصــل لديــه في الأخــير 

مــن الإعجــاب أو الاســتنكار.

بــاثّ المفارقــة يتحــلّى غالبــا بالفطنــة، خاصّــة إذا 

تعلـّـق الأمــر بالشّــعر، فقــد أثبــت عبدالكريــم النّهشــلي 

)ت405ه()18( أنّ قــول العــربي )ليــت شــعري( يقصــد 

بهــا )ليــت فطنتــي(، فــكل مفارقــة لابــدّ أن تصــدر عــن 

“ذهــن متوقـّـد و وعــي شــديد للــذّات بمــا حولهــا “)19(.

كل المفارقات تستلزم وجود تناقض أو تعارض في 

مضمونهــا، وهــي خاصيّــة يهــدف بهــا منشــئ المفارقــة 

إلى إزعــاج القــارئ و جعلــه في حالــة اضطــرب و قلــق 

و عــدم يقينيّــة.

لا ننتظــر مــن المفارقــة أن تحــدث نفــس الاســتجابة 

الــدّلالات و تمدّدهــا  لــدى عــدد مــن القــراّء، فانفتــاح 

أقــلّ  لقــول  “وســيلة  أنهّــا  إذ  للمفارقــة  ملازمــة  ســمة 

مــن  مــا يمكــن  أكــبر  القــول  ذلــك  تحميــل  و  مــا يمكــن 

المعنــى”)20(.

التوّاصــل  عنــاصر  تفاعــل  عــلى  المفارقــة  تنبنــي 

المتلقّــي. الرسّــالة،  البــاثّ،  الثـّـلاث: 

و قمين بالإضافة أن الشّعور بالمفارقة يختلف من 

زمن إلى آخر، كما أن ما قد يشكّل مفارقة في زمن ما، 

قد لا يشكّل أية مفارقة في زمن آخر و العكس صحيح، 

ففي القول الشّهير لزهير بن أبي سلمى:

رأيت المنايا خبط عشواء من تصب 

تمته ومن تخطئ يعمّر فيهرم

يوافــق المتلقــي زهــيرا فيــما ذهــب إليــه مــن ظنّه بأن 

طول العمر سببه أخطاء المنيّة، و لا يبدي حيال ذلك 

أيـّـة دهشــة لأن كلا الجاهليـَـيْن )الشّــاعر المتلقّــي( لا 

يحكّــم عقلــه أثنــاء الإبــداع و التلقّــي عــلى حــدّ ســواء في 

مثــل هــذه الأمــور التــي اعتبروهــا مــن المســلمّات لأنهــم 

لم يكونــوا عــلى ديننــا، و لكــن متلــقّ في عرنــا الحــاضر 

العقــل ولا  يتقبلهــا  دينيّــة لا  البيــت مفارقــة  يــرى في 

الدّيــن، بــل وقــد تدفعــه إلى السّــخرية مــن قــول شــاعر 

طالمــا وصــف بالحكمــة.

أننّــا اعتمدنــا في  يــرى  إنّ المتتبّــع لســيرورة بحثنــا 

توضيــح دلالــة مصطلــح المفارقــة في التعّريفــات التــي 

قدمناهــا عــلى آراء و مقــولات باحثــين ونقّــاد غربيــين، و 

حــريّ بنــا أن نوضّــح أن مــردّ ذلــك يعــود إلى عــدم وجــود 

المفارقــة )مصطلحــا( في مكتبــة تراثنــا النّقــدي العربي.

العــرب في  أغلــب دارسي المفارقــة  وقــف  وقــد 

الخــواء، و صّرح محمــد  الحديــث عــلى هــذا  العــر 

القرآنيــة( قائــلا:” ولم أجــد  العبــد في كتابه)المفارقــة 

فيــما وقــع بــين يــدي مــن مصــادر عربيــة قديمــة لغويـّـة 

و بلاغيّــة مــن ذكــر مصطلــح المفارقــة “)21(، ومــع ذلــك 

فإنــه يحــق لنــا أن نتســاءل:هل عرفــت مؤلفــات نقّادنــا 

القدامــى ملامــح المفارقــة وتجليّاتهــا؟
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كانــت المفارقــة في القــرن السّــادس عــر لا تزيــد عــلى 

كونهــا صيغــة بلاغيــة، ولايعنــي ذلــك أن مــا ندعــوه اليــوم 

مفارقة لم يكن يجري تداوله والاستجابة له، بل يعني أنّ 

ذلــك لم يكتســب اســما في وقتــه، لكــن المفارقــة اليــوم 

تعنــي أشــياء شــتىّ لأنــاس شــتىّ”)13( و جديــر بالذّكــر أنـّـه 

التــي صيغــت  التعّريفــات  في معــرض بحثنــا عــن كل 

التعّريفــات في  أهــمّ  حــول المفارقــة، فكّرنــا في جمــع 

جــدول، لتســهل علينــا مناقشــتها، و يســهل اســتيعابها 

للمطلّــع عــلى البحــث، و صادفنــا بعــد ذلــك جــدولا 

يحمــل مــا أردنــا انجــازه، وضعــه الدّكتــور خالــد ســليمان 

في كتابه)المفارقــة و الأدب()14( ننقلــه كــما هــو لأمانــة 

العلميّة، كما نضيف إليه التعّريفات التي قدّمها بعض 

الدّارســين و النّقــاد العــرب، ممّــن عدنــا إلى مؤلفّاتهــم 

حــول المفارقــة واتخّذنــا منهــا مراجعــا للبحــث:

تعريفه للمفارقة اسم الناقد

“المفارقة تعبير عن معنى معيّن بلغة نقيضة و لهذه مختلف.” معجم اكسفورد المختر

“المفارقة شكل من النّقيضة.” اوجست شليجل

“المفارقة قول شيء دون قوله حقيقة.” دي. سي ميويك

“طريق من طرائق التعبير يكون المعنى فيه مناقضا أو مضادا للكلمات.” صموئيل جونسون

“نظرة في الحياة تجد الخبرة عرضة لتفسيرات متنوعة، ليس فيها واحدة 

صحيحة دون غيرها وذلك لأن التنّافرات جزء من طبيعة الوجود.”

صموئيل هاينز

“المفارقة ليست رؤية معنى حقيقي تحت آخر زائف، بل هي مسألة رؤية صورة 

مزدوجة على صفحة واحدة.”

آلان رودي

“المفارقة شكوك تتحوّل إلى نوع من القلق المطلوب في الكتابة، و من شأن 

هذا القلق إبقاء تلاعب الرموز )تعدّد الدلالات( قائما.”

رولان بارت

“إحداث أبلغ الأثر بأقل الوسائل تبذيرا.” ماكس بيروم

“المفارقة صيغة من الصّيغ الثلاث:

أ-الباثّ يقول شيئا، بينما هو يعني شيئا آخر.

ب-الباثّ يقول شيئا، بينما شيء آخر يفهمه المتلقي.

ج- الباثّ يقول شيئا، بينما يقول في الوقت نفسه شيئا آخر.”

البلاغيون الجدد

“تعرَّف المفارقة بأنهّا إستراتيجية قول نقدي ساخر...و تتميّز المفارقة 

بالغموض الذي يكشفه القول و كذلك بالإحساس الغريب الذي يولده 
اشتمالها على عناصر متعارضة.”)15(

سيزا قاسم

“المفارقة تعبير لغوي بلاغي، يتركّز أساسا على تحقيق العلامة الذّهنية بين 

الألفاظ أكر مما يعتمد على العلاقة النغمية أو التشّكيلية، وهي لا تنبع من 

تأمّلات راسخة و مستقرة داخل الذّات، فتكون بذلك ذات طابع غنائي أو 

عاطفي، و لكنها تصدر أساسا عن ذهن متوقدّ، ووعي شديد للذّات بما 
حولها.”)16(

نبيلة إبراهيم
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جملــة تثــير الغيــظ و الذهــول لــدى المتلقــي بعيــدا عــن 

الوعي بمقصديةّ صاحبها... فهي تخلو من الاستعارات 

و التشّبيهات و المجاز ولكنها تحمل انحرافا ما... هذا 

الانقــلاب مــن الضّــدّ هــو الــذي يولّــد فكــرة المفارقــة في 

صورتهــا الأوّليّــة، و مــن هنــا تتســاوى البنيتــان:

لا تقرأ هذا العنوان.

أرجوك اقرأ هذا العنوان.

و انطلاقــا مــن هــذا ينبغــي عــلى القــارئ أن يكــون 

هــو بــدوره مراوغــا ليتــرف بــذكاء حيــال البنــى اللغّويــة 

المراوغــة التــي تتســلحّ بهــا المفارقــة.

ثلننل – تسومف سضيليلا

 غاة

ورد في لســان العــرب أن الفــرق خــلاف الجمــع، فرقــه 

يفرقه فرقا، والتفرقّ و الافتراق سواء، و منهم من يجعل 

التفــرقّ لأبــدان و الافــتراق في الــكلام، يقــال فرقــت بــين 

الكلامين فافترقا، و فرقت بين الرجلين فتفرقّا...و فرق 

الــيء مفارقــة و فراقا:باينــه، والاســم الفرقــة، وتفــارق 

القــوم: فــارط بعضهــم بعضــا. ويقــال: أوقفــت فلانــا على 

مفارق الحديث، أي على وجوهه و فرق لي رأي، أي بدا 

وظهــر)5( ويظهــر لنــا مــن خــلال المعــاني المختلفــة لجــذر 

الكلمة فرق أنهّا تشترك في الاختلاف والتنافر والتضاد.

و جــاء في معجــم اللغّــة العربيــة المعــاصر: فــارق 

يفارق مفارقة وفراقا، فارق فلانا أي ابتعد عنه:باعده، 

انفصــل عنــه و تركــه، و وردت لفظــة المفارقــة في القــرآن 

الكريــم في الآيات:”فأمســكوهن بمعــروف أو فارقوهــن 

ــذَا فِــراَقُ بيَْنِــى وَبيَْنِــكَ”)7( و في  بمعــروف”)6( و “قـَـالَ هَٰ

القمــين  و  الفــراق”)8(  أنـّـه  ظــنّ  “و  أيضــا:  تعــالى  قولــه 

النّقــد  يعرفــه  غــربي لم  أن المفارقــة مصطلــح  بالذّكــر 

العــربي القديــم ولم يــرد في الدّراســات النقديــة العربيّــة 

إلاّ حديثــا عــبر الترجمــة.

و بالعودة إلى )قاموس اكسفورد( وجدنا مصطلح 

الكلمــة  مــن  مشــتقّ  وهــو   )irony ( هــو  المفارقــة 

اللاتينيّــة)ironia( التّــي تعنــي الاختفــاء و المخادعــة 

بالجهــل)9(. التظّاهــر  و 

سصطلاةلة

أكّــد ميويــك )Mueck( في كتابــه الــذي يعــود إليــه كل 

باحــث في موضــوع المفارقــة بــأن المصطلــح لم يظهــر 

في اللّغــة الانجليزيــة حتــى عــام 1502 م، و لم يســتغّل 

بشــكل رســمي إلى غايــة بدايــة القــرن الثامــن عــر.)10( 

و حــريّ بنــا أن نســجّل أنــه أثنــاء البحــث عــن المصطلــح 

الأجنبــي )للمفارقــة( في النّقــد الغــربي، وجدنــا هنــاك 

تشابه بين مصطلحيIrony( وParadox(، فقد أكد 

)ميويك( أن المفارقة في نظرالشّاعر و النّاقد الالماني 

اوجســت شــليجل )A.Wschlegel( هــي شــكل مــن 
)11( ”a form of paradox“ النّقيضــة

وفي تتبّعنــا للفظــة )Irony( التــي تعنــي التهّكّــم 

والسّخرية، بدا لنا أن مفهوم المفارقة أعمّ و أشمل من 

السّــخرية، فــما السّــخرية إلا وجــه مــن الوجــوه العديــدة 

تعنــي  التــي   )Paradox( لفظــة أنّ  كــما  للمفارقــة، 

النّقيضــة، تــكاد تكــون أقــرب إلى مفهــوم المفارقــة عــلى 

مــن  نــوع  مبنــى كل مفارقــة هنــاك  أنّ داخــل  أســاس 

التنّاقــض.

ثل مل – سضيهول سضسوفي س نّقيت  لليليلا

يقــرّ ميويــك- أشــهر دارسي المفارقــة- بصعوبــة تعريــف 

المفارقــة، و شــبهّ محــاولات تعريفهــا بمحاولة)لملمــة 

الضّبــاب( ويقــول مؤكــدا ذلــك: “لــو اكتشــف امــرؤ في 

فكــري  آخــر في اضطــراب  امــرئ  دافعــا لإيقــاع  نفســه 

ولغــوي، فلــن يجــد خــيرا مــن أن يطلــب إليــه أن يــدوّن 

في الحــال تعريفــا للمفارقــة.”)12( فأمثلــه المفارقــة عــلى 

اختــلاف نوعهــا، لا تشــبه بعضهــا بشــكل كبــير، بــل إنّ 

هنــاك مــن المواقــف والبنــى النّصيّــة مــا يعتــبره البعــض 

مفارقــا، و يعتــبره آخــرون مــمّا لا يقــع في بــاب المفارقــة.

والمتتبـّـع لتطــور دلالــة مصطلــح المفارقــة في الأدب 

و نقــده، يجــد أنّــه مفهــوم في حالــة تطــوّر مســتمرّ “فقــد 
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مفهوم المفارقة وتجلياتها في التّراث النّقدي العربي

أ. صلنزا يبقلق
ماجستير النقد المعاصر وقضايا تحليل الخطاب، الجزائـــــر

ثقيّثا

تتجــلّى المفارقــة في مظاهــر عديــدة، ترتبــط بالوجــود 

والإنســان والمجتمــع، وتــبرز في زوايــا التنّاقــض والتضّــاد 

بــين عنــاصر كان ينبغــي أن تكــون متوافقــة، فتظُهــر لنــا 

الموقــف عــلى عكــس حقيقتــه، حيــث يختلــط العبــث 

مــع الجّــد، والصّــدق مــع الكــذب، وهــي تتصّــل في كثــير 

مــن أشــكالها بالتهّكّــم والسّــخرية، و ترتكــز عــلى كونهــا 

يجب أن تجعل مُســتقبلها يؤمن بالاختلاف والتناقض 

حتى وإن استنكر ذلك في بداية الأمر” فالمفارقة تقوم 

عــلى اســتنكار الاختــلاف والتفّــاوت بــين أوضــاع كان مــن 

شــأنها أن تتفّــق وتتماثــل، أو بتعبــير مقابــل تقــوم عــلى 

افــتراض ضرورة الاتفّــاق في واقعــة الاختــلاف”)1(، وقــد 

لخّص الدكتور حسني عبد الجليل يوسف رؤية شاملة 

للمفارقة بقوله:” أنّ المفارقة هي جوهر الحياة، وتقوم 

عــلى إدراك حقيقــة أنّ العــالم مــن جوهــره ينطــوي عــلى 

تضــادّ، وانتهــى إلى أنّ المفارقــة نظــرة إلى الحيــاة تــدرك 

أن الخــبرة عرضــة إلى تفســيرات شــتىّ لا يكــون واحــدا 

منهــا هــو الصّحيــح، وتــدرك أن وجــود التنّافــرات معــا، 

أنّ طــرفي  تؤكــد  رؤيــة  الوجــود”)2( وهــي  بنيــة  مــن  جــزء 

عــلى  مســبقا  يتفّقــان  ومتلقيهــا(  المفارقــة )صانعهــا 

أن جوهــر العــالم مــن حولهــما ينطــوي عــلى تضــادّ، وأن 

الوجــود بأكملــه لا يتحقّــق إلا بوجــود التّنافــرات.

اعتبــار  ابراهيــم إلى  نبيلــة  الدّكتــورة  وقــد ذهبــت 

ابتــدأ بمفارقــة هبــوط  الوجــود عــلى ســطح الأرض  أنّ 

سيّدنا آدم وزوجه حواء من الجنّة، إذ تقول: “بدأ وعي 

الإنســان بالمفارقــة مــع قصّــة الخلــق، قصّــة آدم وحــواء 

في الجنّــة وهبوطهــما منها...الثمّــرة بــدت لهــما آنــذاك 

جميلــة وحلــوة، فلــمّا صــدر الأمــر بالتحّريــم، كان لابــدّ أن 

ينتقل فكر الإنسان الأوّل إلى أنّ الثمّرة الجميلة الحلوة 

قبيحة وكريهة، وهذه هي المفارقة الأولى وهي الخلط 

بــين القبــح والجــمال.”)3( وتؤكّــد أيضــا أنّ هــذه المفارقــة 

تحقّقــت مــن خــلال اللغّــة، فبالعــودة إلى قولــه تعــالى 

في ســورة البقــرة:

ــةَ  َنَّ ــكَ الْ ــتَ وَزَوجُْ نْ
َ
ــكُنْ أ ــا آدََمُ اسْ ــا يَ نَ

ْ
ل
ُ
“وَق

ــذِهِ  ــا هَ  تَقْرَبَ
َ

ــئْتُمَا وَل ــثُ شِ ــدًا حَيْ ــا رَغَ  مِنْهَ
َ

ل
ُ
وَك

هُمَــا 
َّ
زَل

َ
أ
َ
المِِــنَ )34( ف ونـَـا مِــنَ الظَّ

ُ
ــجَرَةَ فَتَك الشَّ

ــا  نَ
ْ
ل
ُ
ــهِ وَق ــا فيِ ــا كَنَ ــا مِمَّ خْرجََهُمَ

َ
أ
َ
ــا ف ــيْطَانُ عَنْهَ الشَّ

رْضِ 
َ ْ
كُــمْ فِ ال

َ
ــدُوٌّ وَل ــضٍ عَ ــوا بَعْضُكُــمْ لَِعْ اهْبطُِ

ــنٍ )35(”  حِ
َ

ــاعٌ إلِ ــتَقَرٌّ وَمَتَ مُسْ
يتبــيّن لنــا أن المفارقــة حــدث أزلي وأنّ صيــغ الأمــر 

والزجّــر هــي التــي جسّــدتها.

كــما ذهــب الدّكتــور نــاصر شــبانة إلى التأّكيــد بــأن 

مهمّــة اللغّــة صــارت أكــر تعقيــدا، و صــار لزامــا عليهــا 

أن تنفلــت مــن قيــود المعنــى لتحقيــق شروط التلقــي، 

“فــكان لابــدّ مــن انفصــال آخــر و حاســم هــذه المــرةّ ينــأى 

باللغّــة تمامــا عــن التبّعيــة للمعنــى، بــل قــد يصــل الأمــر 

بعــض  للمعنــى في  مبــاشرا  نقيضــا  تكــون  أن  بهــا إلى 

الأحوال، و هو ما طفق يبرز في مصطلحات و مفاهيم 

كالمفارقــة”)4( و قــد أورد نــاصر شــبانة لتوضيــح جــدوى 

الانحراف اللّغوي في المفارقة، مثالا طريفا و كافيا في 

نفس الوقت لإبراز ذلك، فقد وقف النّاقد على إعلان 

في جريدة مكتوب في رأسه)لا تقرأ هذا الإعلان(، وهي 
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الأمکنة الدالة علی 

الأسر والسجن
الأمکنة الدالة علی القنوط

الأمکنة الدالة علی 

الثورة

الأمکنة الدالة علی 

التفاؤل والحریة

خلف الشبابیک-

السقف-تحت حزام 

المدیر-تحت حذاء 

المدیر-الجیوب- 

خلف الزجاج - 

جسمک- حمامک- 

المصانع- کهف 

الجبال- الحاجز 

العسکری-

القباب- المشاجب- 

المتراس- السجن

الیابسة- لحدک- تحت الرماد- مری 

الصواریخ- وکالة غوثک- جنة أرضیة-

المقاعد- مستنقعات- خیام التخلف- 

المحافل- القرار الصغیر- المحکمة- 

القبور-تحت الأنین- الدغل- أوانی 

الخزف- المقهی- شرفة الأکادیمیا- 

سطح البیت- مختبر البحث- المقعد 

الجامعی- سیناء- النیل- شاشة 

التلفزیون- علی صفحات البخار- فوق 

المرایا-في أعالي العذاب- جبال 

الجلید- لا فلکَ- المقابر- أرض کافرة-

الأرض- مهدک- تحت 

الرماد-طرق الوطن-

البلاد-البر والبحر-

البیت–العراق-أرض 

بابل- برج بابل-فوق 

الجبال- ساحة 

الأفعوان- المعابد- 

قمة البرج- قمة الأرض-

شاطئ السخط- أنت 

الکهف-الرایین 

الثائرة-

البید- حقول 

السنابل- الجداول 

– مسکب الورد- 

المکان البعید- خلیج 

الزمان- القطب- 

التلال- التراب- 

السفن- مدینة 

الأشواق- قناطر- 

بیادر- البادیة- 

الضفة- ماء المحیط- 

الصحاری- بین 

السماوات  والأرض 

- الطائرة-المحیط

فنلاحــظ أن الأماکــن الدالــة علــی التفــاؤل والحریــة 

والتبشــیر بنهایــة تحمــد عقبــاه، لا تتجــاوز عریــن مکانــاً 

والأماکــن التــي تحــض علــی الثــورة وتوحــي بتجــذر فکــرة 

الثورة-البطــل فــی نفســیة الشــاعر لاتتعــدّی ثمانیــة عــر 

والســجن  بالقنــوط  تــي  التــي  الأمکنــة  ولکــن  مکانــاً، 

الجــو  إلــی  قیاســاً  مکانــاً  أربعیــن  علــی  تنــوف  والأسر 

تــري نغائمهــا في عــروق القصیــدة.  الــذي  الجنــائي 

والنقدیــة  الســیمیائية  النظــر  وجهــة  مــن  الأمــر  وهــذا 

تــدلّ علــی تخــلّي الشــاعر اللاواعــي مــن قضيــة البطــل 

أن  الثــورة وتقدیــم الأرواح دون  مــن  المثــالي والقنــوط 

یرافقهــا الوعــي الشــامل في الوطــن العــربي. فالأماکــن 

لا تــرد ذکرهــا فــی النــص الشــعري إلا لتحمــل في طیاتهــا 

المغــزی الــذي یــودّ الشــاعر البــوح بــه.

س نتاجا

یجري الشاعر کلامه عن البطل علی رقعة فصیحة   .1

ومتنوعــة مــن الأمکنــة التــي تلعــب دوراً رئیســاً في 

تصویــر المشــهد وتجســیم صراع البطــل مــع ذاتــه و 

مــع واقــع مجتمعــه.

یقیــم الشــاعر جدلیــة بیــن الزمــان والمــکان، تتــرب   .2

مــن البدایــة حتــی النهایــة، فبذلــک یتحــول البطــل 

والوجــود إلــی حرکــة مــن التحــوّل الــذي لا یتنهــي.

ـ  البطــل  الخاصــة بمراحــل حیــاة  لأماکــن دلالتهــا   .3

همومهــا. یعــاني  کان  التــي  الهویــة  وبقیــم  الشــاعر 

هنــاک تقابــل وتضــاد في القصیــدة بیــن المقاطــع   .4

التي تصوّر البطل وهمومها الذاتیة وبین المقاطع 

التــي تصــوّر الواقــع الموضوعــي، وللمــکان في کل 

البطــل  مشــهد  ففــي  دلالــة خاصــة،  المشــهدین 

یتخــذ المــکان طابعــا خیالیــاً، وفي مشــهد الواقــع 

یتخــذ طابعــاً موضوعیــاً. ورصــد ظاهــرة المــکان فــی 

کلا المشــهدین یکــون أدلّ علــی هــذا الأمــر.

ینهي الشاعر نهایة مطاف البطل غیر المستقر في   .5

ثــلاث أمکنــة بعینــه، البیــت والســجن والقــبر، مــما 

یعنــي بــأنّ بطلــه لم یعــد مــن هــذه الرحلــة المضنیــة 

إلا بالعودة فحسب، من دون کسب، فانعزل في 

الأرض وحیــداً حزینــاً.
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الحرکة التي تنتاب مشاعر البطل في المکان، وامتلاک 

الشــاعر لوعــي مــا بالمــکان یعنــي أنـّـه یفعــل فیــه فعــلاً 

الکهــف دلالــة علــی  البطــل صــورة  خلاقــاً، فیجــد في 

الأمــان والثبــات والمــأوی، ولکــن هــذا الکهــف یتهــاوی 

لتصویــر  الأمکنــة  الشــاعر  یحشــد  هنــا  الــزلازل.  بفعــل 

دینامیکیــة صراع الــذات والتــي لــه أبعــاد کونيــة مختلفــة، 

فــری »البراکیــن«، الرمــز المــکاني لشــدة وعنــف الثــورة، 

یجــري  البطــل  فعــل  علــی  الثائــرة« دلالــة  و»الرائیــن 

کالــدم في عــروق الوطــن ولــه فعــل الإثــارة التــي تجتــث 

کلّ مــا یعــترض أمامهــا.

 وتنهض فيك الزلازل. أنت هو الكهف. أهلك

 ...بين خمود البراكين فيك. وبين 

شرايينكالثائره

ولا نعــدم وجــود الرمزيــة في »المشــاجب« کمــکان 

یفعلــه  بمــا  وعــي  علــی  والشــاعر  الألبســة،  لتعلیــق 

بالمــکان، انطلاقــاً مــن العلاقــة التــي یقیمهــا بینــه وبیــن 

دلالتها في الذات البریة، فهذا المکان یمثلّ معادلاً 

موضوعیاً لنهاية البطل الذي کان یعاني من صراع بین 

أفکاره وأحلامه، في إقامة نوع من السلام وربّما نوع من 

العلاقــة الســلمیة، یــؤرق فکــره و جســمه دون أن یهتــدي 

إلــی طریــق، ویلازمــه الشــاعر بالمشــنقة:

وتعرف كل المشاجبياقة حرته المتعبه

...وربطة عنقك أنشوطة المشنقه

فطریــق النجــاة الوحیــد للبطــل یکمــن في صعــود 

المشــنقة التــي تــتراءی لــه مــن قریــب، هنــاک تصطــرع 

مــن  إلیــه  یصبــو  مــا  حــول  الشــاعر  ذات  الأحــلام في 

تجــاه المبغضیــن، ویختــلي في  للحقــد  ونبــذ  تســامح 

متراســه الضیق، وهذا أرقی تعبیر یعکس غربة الشــاعر 

مــما یوحــي  بلیغــاً،  النفــي عکســاً  المکانیــة واغترابــه 

بمدی العلاقة الحمیمة بین المکان وبین الإطار الفکریة 

المــکان،  مــع  هــذا علاقــة مجــردة  ولـّـد  وقــد  للشــاعر، 

بالإضافــة إلــی اقترانــه بالزمــان في کلّ مقطــع، المــاضي 

أو المســتقبل، وهنــا یقــرن الطائــرة باللیــل، أي المکانیــة 

بالزمانیــة، فاللیــل رمز»للتفــوق علــی الزمــان، والحصــول 

رمــز  والطائــرة  ژان، ج4، 30(  الأبدية«)شــوالیه،  علــی 

»للارتفــاع عــن الأرض والحریــة النفسية«)شــوالیه، ژان، 

ج5، 603( وهنــا یتلاقــی الزمــان والمــکان، وفي ذلــک 

مــن  وکلّ  البطــل  یواجهــه  الــذي  للمصیــر  استکشــاف 

التعلـّـق  مــن  یقلعنــا  المصیــر  فهــذا  طریقــه،  یســلک 

بالأحــلام والعیــش علــی أرض الواقــع ویقــذف بنــا فیــما 

وراء الملمــوس:

وتسقط طائرة في الهزيع الأخير من الليل

لأنك شخص غريب علي هذه الطائره

التاریخیــة  البطــل  لحظــة  تســجیل  مــع  وانســجاماً 

والحاســمة لمصیــرة، ینهــي الشــاعر کلامــه عــن البطــل 

اللیــل، ملقیــاً مصیــره  بالســقوط علــی متنهــا في هــزء 

الشــاعر  لخّــص  وقــد  هامــداً،  خامــداً  العــدم،  إلــی 

تجــوال البطــل فــی الأرض فیــما بیــن ثلاثــة أمکنــة، البیــت 

الأخیــر  مــلاذه  یتخــذ الأرض  والقــبر-الأرض،  والســجن 

ووحیــداً. حزینــاً 

المــکان  ورد  قــد  أنــه  إلــی  نشــير  المطــاف  ونهايــة 

مــن  القصیــدة  فــی  مــرات   110 مســمیاته  بمختلــف 

مجموع 2728 کلمة وإذا استثنینا الحروف تبقی لدینا 

2328 کلمــة، ولا یخلــو أي مقطــع مــن مقاطــع القصیــدة 

مــن ذکــر المــکان وکثیــراً مــا یتجــاوز ذکــر المــکان في کل 

مقطــع اثنیــن أو ثلاثــة، وکثیــراً مــا تــرد بقیــة الــکلام وصفــاً 

للمکان أو توصیفاً له. وهنا قمنا برسم خریطة احصائیة 

الــواردة فــی القصیــدة للتدلیــل علــی  لتعــداد الأمکنــة 

التضحیــة والاستشــهاد  بــأنّ  الشــاعر وقناعتــه  تمسّــک 

نجــاح  ســبیل  في  الناجــح  أو  الصحیــح  الطریــق  هــما 

القضیــة، أو أنهــما هــی الأخــری لا تنفــع کثیــراً:
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البطــل النفــي، فالأماکــن تحمــل هنــا دلالتهــا الخاصــة 

فــی تجســید هــذ البعــد الطوبــاوی للبطــل الــذي یترفّــع 

عمــن حولــه بدرجــات وهــي قیاســاً مــع النــاس کــما القمّــة 

عنــد أســفل التلّــة.

سضکلا لس وطن )سضزطا سلأخيرة(

بنیــة القصیــدة، وقــد  یلعــب الوطــن دوراً محوریــاً في 

تجلـّـی في المشــهد التــالي في صــورة الحبیبــة »لیلــی«، 

وخلافــاً لآلیــة الشــاعر في القصیــدة والتــي کان یرجــع 

دومــاً إلــی الــوراء، هنــا یقفــز الشــاعر إلــی الأمــام بدافــع 

آلیــة الإســتباق، فیقیــم جدلیــة زمانیــة مکانیــة بیــن موعــد 

الحــب والوطــن، فیرهــن خــلاص الوطــن بتقدیــم الجبهــة 

العاليــة کرمــز للعــزة والترفــع عــن الاستســلام، ففــي بوتقــة 

للوطــن.  الخــلاص  یتســنّی  فقــط  والتضحیــة  الحــب 

تحقیــق  دون  حجابــاً  یقــوم  العســکري  الحاجــز  ولکــنّ 

أمنیــة البطــل لتقدیــم روحــه دفاعــاً عنــن قضیتــه، کأنـّـه 

»الإنسان الوحید الذط یواجه منفرداً تحدیات داخلیة 

إلــی  المــي بمعرکتــه  علــی  العــزم  ویعقــد  وخارجیــة 

النهایة«)کنفانــی، غســان، 44(:

  هناك! على سطح ليلاك!

قناصة معجبون بليلاك

  لكنهم يرقبون قدومك 

في موعد الحب والفن

وهم معجبون بجبهتكالعاليه

 يؤجلك الموت. لكن لموتي جديدي على 

موعد الحب

وفي المشــهد التــالي الــذي ینکمــش الشــاعر علــی 

في  وتتحــوّل  الخیــال،  بصــور  الأماکــن  تقــترن  نفســه، 

وأحلامهــا  الــذات  علــی  شــاهد  إلــی  البطــل  لوحــات 

حــدود  هنــا  وتتمحّــی  وأشــواقها،  وذکریــات  المکبوتــة 

وتســیر  والزمانیــة  المکانیــة  وتختلــط  والمــکان  الزمــان 

والمســتقبل،  الحــاضر  إلــی  المــاضي  مــن  الشــاعر 

فیلتقط الشاعر في لوحة الذات-البطل من العلامات 

المکانیــة مــا یــدلّ علــی فکــرة الأمــان، حیــن یجعــل البطــل 

یســیر فــی فضــاء الســفن الآهلــة وفي مدینــة الأشــواق 

الفاضلــة، وفي الأحــلام القدیمــة للبلــد المحبــوب فــی 

قبابهــا وقناطرهــا کمظهــران لأمــن والتســتر مــن الأمطــار 

بیــادره کرمــز للخیــر والبرکــة: والمخاطــر، وفــی 

كانت بلادى. وكانت قباب. وكانت قناطر

وكانت خيول. وكانت صبايا.. وكانت بيادر

ولکنّــه رغــم تنکــرهّ للحــرب، تنتابــه الذکریــات بصــور 

الطفــل  والکراهیــة في تذکیرهــا بصمــت  الخــوف  مــن 

العجوز والشیخ الذي یدوّی فی المقابر ویلقي بظلاله 

الثقیلة علی ذات الشــاعر ویثیرها مرة أخری، فالمقبرة 

وعذابهــا وصمتهــا توقــد عــذاب البطــل وتســتفز عزمهــا. 

في  نفســها  مــع  الــذات  صراع  في  قائمــة  فالجدلیــة 

الکراهيــة تجــاخ المبغضیــن أو الحــبّ، وهــذه الجدليــة 

التــی  ومفاتیحــه  البیــت  المــکان،  محــور  علــی  قائمــة 

تهدّمــت بفعــل صورایــخ العــدو ورصاصاتهــا، والقلــب 

التــي امتــأت حنقــاً عنــد مواجهــة أنقــاض  ومفاتیحهــا 

لصــاح  انتهــت  الجدلیــة  أن  ویبــدو  الصبــی،  ملاعــب 

القلــب ونســی الشــاعر أحقــان الماضــة، وتتجلّــی هــذه 

علــی  فتطفــو  المــکان،  البلــد-  محــور  علــی  الجدلیــة 

ســطح المــکان عناصرهــا الموحیــة »الزیتونــة، أرز، الــورد، 

والاســتقرار،  الأمــن  البطــل مشــاهد  وتســد  النخلــة«، 

فهــو یتــوق إلیهــا فتجذبــه الباديــة المخــضرةّ بالاعشــاب، 

العــرب، والضفــة کمــکان للتطهــر  لــدی  کرمــز لأمومــة 

والتخلـّـص مــن أضغــان المــاضي، وهنــاک یقیــم الشــاعر 

الشــاطئ  وبیــن  الشــاطئ-النهر،  بیــن  تناقــض  جدلیــة 

الخیالي مکان السخط والغضب والحقد، فهذا یمحو 

جمیــع مــا یملکــه العــرب مــن »المحیــط، مــاء الخلیــج، 

رمــل الصحــاری« ففــي المــکان تکــون الحرکــة والتغییــر 

و»کلّ الأشــیاء هــي في المــکان وکلّ مــا في المــکان في 

حرکــة« )أرســطو، 1935، ج1، 233( ویــرّي الشــاعر 
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بین »ذراعی فرید« أو بین »العصافیر والریح«، فتصویر 

الذکریــات علــی الشاشــة تجسّــد في الواقــع الجدلیــة 

القائمة عند الشاعر بین الماضي والحاضر في وجدان 

الشــاعر، دون أن یهتــدي إلــی طریــق لتهدئــة أوارهــا:

  وقلبك يخفق بين العصافير والريح. 

ما يحدث الآن

 لا يحــدث الآن. عــرض جديــد لفيلمــي 

القلب قديم على شاشة 

تصــوّر الأمکنــة بوضــوح ذات البطــل الفاعلــة والآیلــة 

إلــی الانهیــار، مــن حیــث احتوائهــا علــی رمــوز  فآنــاً  آنــاً 

التحــوّل والــزوال، فهنــاک أرضيــة خیالیة-نفســیة تنبثــق 

»فــوق  البخــار«  صفحــات  »علــی  مثــل  أمکنــة  منهــا 

البخــار«  المرایــا« »جــدران حمامــک الضیقــة« »فــوق 

»ضریحــکَ«، فتتنــوّع صــور المــکان تبعــاً لمــا ترمــز إلیــه 

في أغوار الذات الصفیحة، ولما تکشف عنه من عمق 

المأســاة العمیقــة علــی أرض الواقــع، فنفســیة الشــاعر 

محطمّــة تمامــاً، فــلا یبــر نــوراً لیهتــدي بــه:

وتكتب بالمشط شيئا علي صفحات البخار

تراك تدون فوق المرايا وصيتك المقلقه؟

... وترسم فوق البخار ضريحك؟

نفســه،  علــی  أخــری  مــرة  فینمکــش  البطــل  یعــود 

أســطورة  لــه  فیتجلـّـی  والأســطورة،  الرؤیــا  فیحلـّـق في 

»سیزیف« في أعالی العذاب، الذي قدّر له الآلهة أن 

یحمــل الحجــارة الثقیلــة علــی ظهــره وصــولا إلــی الجبــل، 

فلــم یکــد یصــل إلــی القمــة، حتــی تســقط مــن ظهــره إلــی 

الأســفل، فیرجــع لیأخذهــا مــرةّ أخــری، فالشــاعر ینصــح 

البطــل أن لا یکــرّر حماقــة ســیزیف، وأن لا یحمّــل علــی 

نفســه مشــقة إصــلاح الأمــة، والمــکان یلعــب هنــا الــدور 

الرئیــس فــی تجســید هــذه البیئــة، فتواجهنــا »صمــت 

المعابــد« »باحــة الــبرج« »قمــة الــبرج« »مرســاک لیــلا« 

»خلیــج الزمــان« »مرســی الطلــول«، یخلــق الشــاعر عــن 

الخاصّــة  مقوماتــه  لــه  خیالیــاً  مکانــاً  الکلــمات  طریــق 

وأبعــاده المتمیــزة، و إن »إضفــاء صفــات مکانیــة علــی 

الأفــکار المجــرد یســاعد علــی تجریدها«)محمــد عــزاّم، 

2003م، 162(، فهناک أیضاً نری الجدلیة بین الزمان 

والمکان قائمة، ورجع الشاعر إلی الأسطورة واستخلص 

فیه إیقاع الزمن ومدّ صلة بینها وبین مأساة الحیاة، في 

حیــن تکــون أســطورة ســیزیف دلیــل الخصــب والتجــدّد، 

بالتکــرار  یتمیــز  الــذی  الکــوني  الزمــن  یســمی  فهــذا 

إلــی  ترمــز  التــي  الأســاطیر  والــذی »یســود  واللانهایــة، 

تجدّد الحیاة وانبعاثها«)عزام، محمد، 2003م، 161(:

  كما ينبغي. لا تكرر حماقة! »سيزيف«، 

في أعالي العذاب قف 

حزينا. قويا كصمت المعابد

الهروبيــة في  أو  الخیالیــة  الکثافــة المکانيــة  تظهــر 

الحدیــث عــن القطــب والجلیــد المتراکــم علیــه، ودخــان 

وجلیدهــا  والجبــال  بــالأوزون  والتســبب  المصانــع 

المتهاوي، ووقوف البطل علی قمة الجبل مستیئاً من 

فلک نوح، ثمّ علی قمّة الموت، فیجري الحدیث عن 

محنة القطب، فجمیع المؤشرات المکانیة تصوّر حرکة 

الاضمحــلال وتمثــل مأســاویة المصیــر ویــأس البطــل مــن 

الواقــع المــزري، فالواقــع قــد ران علیــه الجمــود والــبرودة 

والضبابیــة، والتــلاشي، وتســوق جمیــع المــؤشرات نحــو 

مــن  التــلاشي  ویــأتي هــذا  التفــکک والتشــتت،  نهایــة 

النفســیة المســتریة في أوصالهــا،  داخلهــا وحالتهــا 

نتیجة لانحلال المجتمع واستبدال قیمها التي شکّلتهم 

علــی شــاکلتها. والبطــل في مواجهــة هــذا الواقــع الألیــم 

لا یسعه إلا الهروب إلی »قمة الأرض«، »قمة الموت« 

الــتراب«،  »کهــف الجبــال«، »صخــر التــلال«، »قلــب 

مــازال  المحیــط  الســواد  مــن  الرغــم  »علــی  والشــاعر 

وقــدرة علــی  متفائــلا، ومازالــت روحــه ممتلئــة اصراراً 

الفعــل«)أدب المقاومــة، 2008م، 163( فیحتفــی مــرة 

أخــری بالمــکان الخیــالي بوصفهــا رمــوزاً دالــة علــی اتجــاه 
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الألیــم  المــاضي  بیــن  هنــا  قائمــة  مازالــت  فالجدلیــة 

والواقــع المــرّ، ویتجلـّـی في قــول الشــاعر:

وها أنت خلف الزجاج المصفح. مقهاك سيارة

 ...وليل سميك يحاصر أقمارك 

الخاسره وأیامک الخاسره

في المشهد التالي ینزل الشاعر من ساحة الخیال 

إلــی الواقــع الألیــم مــرة أخــری فیواجهــه القنابــل تهــوي 

علــی ســاحة البیــت فتنکــر النوافــذ وتتلاشــی حــدود 

الخیــال ویجــد البطــل نفســه في معمعــة الحــوادث:

  وتهوي النيازك في ساحة البيت. 

تحفر في مسكب الورد

قبرا. وتهتز جدران بيتك خوفا.

 لغيرك ما يتراءى على شرفة الأكاديميا 

ومختبر البحث

والمقعد الجامعي الوثير

فالأمکنــة تلعــب هنــا الــدور الرئیــس في البــوح عــن 

مأســاة الشــاعر، خاصــة یتــم اختیارهــا بنــاء علــی وقعهــا 

ایجابــاً،  أو  ســلباً  البریــة  بالــذات  النفــي وصلتهــا 

ویقرنهــا الشــاعر بحزمــة مــن الــدلالات، فســاحة البیــت 

کمــکان لطلــب الــدفء والحريّــة کـــ »أولــی الأمکنــة التــی 

الکائــن الإنساني«)حســین،  لــدی  الألفــة  قیــم  تدشّــن 

یعنــي  فیهــا  الدمــار  فحلــول   ،)336 حســین،  خالــد 

تــلاشي الشــخصیة الإنســانية وفقــدان الهویــة النفســیة 

والثقافیــة للإنســان. وســخریة الشــاعر مــن بحــوث تجــري 

في شرفــات الأكاديميــا ومختــبرات البحــث، والمقاعــد 

الجامعیــة، تــأتي کرمــوز لانشــغال الأمــة التــي انســلخت 

مــن هویتهــا وثقافتهــا، بموضوعــات لا تغنــي ولا تســمن 

التاریــخ،  نبــش ذاکــرة  مــن جــوع، یســتطرد الشــاعر في 

فیحشد رموزاً تاریخیة لها دلالتها الموحیة التي تتعدّی 

مجــرد کونهــا أمکنــة فارغــة، فیــردّ ذکــر »ســیناء« بدلالتهــا 

الــرب لموســی ومــا  الواســعة مجــالاً لتجلـّـی  التاریخیــة 

یکــون لهــا مــن دلالــة لــدی العــرب والمســلمین، تکــون 

قــد تفرغّــت لــدی العــرب مــن هویتهــا، فلــم یتبــقّ منهــا 

إلا طــرح الأســئلة الدارســیة لطــلاب الجامعــات، ویقرنهــا 

النیــل، کمجلــی لقــدرة  الشــاعر برمــز مکانــی آخــر، هــو 

مــر وثورتهــا، فــکان المریــون یقدّمــون لحــم العــذاری 

قرابینــاً لهــا لتفــادی ثورتهــا، ففــي نظــرة الشــاعر لم تعــد 

القرابین والتعلقّ بالأوهام تفید الإنســان الیومَ، فالنیل 

تعــدّت دلالتهــا کمــکان واقعــي فاتخــذت بعداً أســطوریاً 

وخیالیاً فلم یقتر علی أبعاده الهندســیة، بل تجلتّ 

فیهــا صــورة الوطــن وصعوبــة منــال الأحــلام:

فلا النيليطلب

رهــن  الخصــب  ولا  العــذاري.   لحــم 

الخاويــه ابتهالاتــك 

سضکلا لس وةية

فحیــن یســئم البطــل مــن الواقــع وینتابــه القنــوط ویحــسّ 

بعجــزه عــن دفــع عجلــة الخمــود إلــی الأمــام، یلتجــئ مــرة 

أخــری إلــی وحدتــه، رامــزاً بذلــک بالوقــوف وحیــداً في 

ســاحة الأفعــوان:

لتمكث وحدك في ساحة الأفعوان

أنّ »العلامــة تســتمدّ  إلــی  إن إشــارة دی سوســیر 

قیمتها من مجموع العلاقات مع العلامات الأخری في 

النــصّ«)دی سوســیر، 133( ترشــدنا إلــی الطریقــة التــي 

بــه تــمّ اســتخدام الأمکنــة وترابطهــا في النــصّ الشــعري، 

فأمامنــا صــورٌ ملوّنــة مــن أمکنــة لا يربــط بینهــا إلا خیــال 

الشــاعر، فیحتشــد شاشــة التلفزیــون، کخریطــة مکانیــة 

تضمّ بین طیاتها شریطاً مصوّراً من ذکریات وانطباعات 

قد حفرت في ذهن الشاعر، وتجد طریقها إلی الظهور 

علــی شاشــة التلفزیــون، غیــر أنّ هــذه الشاشــة لا تصــوّر 

إلا أفلاماً قد مرّ علیها الزمان، والبطل یحسّ أمام هذا 

المــاضي التلیــد بالهشاشــة کأنـّـه یلفــض أنفاســه الأخیــرة 
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وکأنــه رمــز محــوري في هــذا المشــهد لتجســیم عمــق 

الفوضــی التــي ترّبــت في أعــماق المدینة-الــدار حتـّـی 

إلــی »غیــر دار«. »مائــدة الطیبــات« و»أواني  تحولـّـت 

الخــزف« تکثفــان في هــذا المشــهد دلالــة المدینــة في 

برســم  الشــاعر  یقــوم  التــي  المدینــة  بالمــادة،  التعلـّـق 

علــی  تقــدم  ومــا  تفاصیلهــا  إلــی  بالتــرّب  خرائطهــا 

مائداتهــا مــن صنــوف المــآکل ومــا یســتعمل فیهــا مــن 

ضروب الأواني الخزفيــة کدلالــة علــی الهتــمام بالزخــرف 

والبعــد عــن جوهــر الحیــاة.

يطول ارتباك المؤرخ في الدغل

...وبضع ضباع تحيط بمائدة الطيبات

یتجوّل الشــاعر في واقع الحیاة فیقع اختیاره علی 

المکان-المحکمــة کمنطلــق للعدالــة فیکثِّــف محوریتهــا 

مــرة أخــری للدلالــة علــی انتشــار الفوضــی في الأوصــال 

الرئیســة التــي یرجــی منهــا تقدیــم العــون وفتــق الرتــق:

وتعقــد محكمــة العــدل ظلــما. عــلى بــاب محكمــة 

الأمــن غــدرا

سضکلا  نس للدطا لقط

یهتــمّ الشــاعر بجدلیــة الزمــان والمــکان لتصویــر الخریطــة 

التاریخیــة لحالــة العــراق کوطــن للقهــر والســجود أمــام 

الطغــاة والحاکمیــن، وتتعــدد الأماکــن وتتنــوعّ في هــذه 

اللوحــة، وتبقــی مثیــرة للذکریــات فتتســع حــدود تجربــة 

الشاعر وتعامله معها، فالمخیلة تستدعي فیما یتعلقّ 

بالبلد/العــراق أرکان التواصــل فتنعقــد هنــا نــوع الصلــة 

الحمیمــة بیــن أرکان الخطــاب، البطــل، العــراق، وســواد 

النّــاس، فالقصیــدة تــدور حــول هــذه المحــاور الثــلاث، 

والمــکان لیــس منعــزلاً عــن البعدیــن الآخریــن، وقــد تــم 

الخیــال  لهــا  یســتجیب  أماکــن  علــی  الشــاعر  اختیــار 

لصورتهــا الوطنیــة الممیــزة لــدواع نفســیة وفنیــة أو لــدواع 

أخــری، فــترد موتیفــة المیــاه، الصحــاری، الخلیــج، الرمــل 

والنخــل، ســمک القــرش کنتــاج للبحــر رمــز العطــاء.

مياه المحيط نفاق ورمل الصحاري نفاق

وماء الخليج نفاق. ونفط العروق النفاق

إلــی  الواقعــي  التصویــر  مــن  الشــاعر  ینتقــل  ثــم 

العتیــق  بتاریخهــا  بابــل  فیقــوم  الخیــالي،  التاریخــی 

وحوادثهــا الفریــدة کمــرح لهاجــر التــی تاهــت علیهــا 

وتردّت عن حقول السنابل رمز الخیر والنعمة والراء، 

وعــن الجــداول نبــض الحیــاة فــی عــروق الأرض. یغــرق 

البطــل فــی الخیــال فتــتراءی أمامــه أشــباح التاریــخ، بابــل 

مــن  التاریــخ  مــرح  مــن  القدیمــة وقصــة »فاوســت« 

قصــص غوتــه، کمجلــی للتناهــی فــی الخبــث. فدخــول 

هــذه القصــة يأتــی دلیــلا علــی اکتســاب الشــعر طابعــاً 

خیالیــاً صرفــاً یخلــو فیــه البطــل بنفســه لعلـّـه یســتریح مــن 

بیــن  یــتراوح فیــما  الواقــع. فنلاحــظ أن الشــاعر  ضغــط 

الواقــع والخیــال ویقیــم نوعــاً مــن الجدلیــة بیــن المــکان 

الواقعــی والخیالــی وکذلــک بیــن المــکان وبیــن الزمــان، 

فالعــودة إلــی الــوراء ونبــش الذاکــرة التاریخــة، ثــمّ العــودة 

إلــی الواقــع ومواجهــة الواقــع المــرّ یجســد بوضــوح هــذه 

الجدلیــة التــی تــری فــی عــروق القصــدة وتســیر جنبــاً 

إلــی جنــب مــع المــکان:

ومن أرض بابل تمي إلى أرض بابل

 ...يطلٌ من السقف »فاوست« 

القديم. ويسخر منك

سضکلا لس وسلع س بأيللت

یعود البطل مرة أخری إلی أرض الواقع، ولکنّ لا یواجه 

الواقــع في صمیمهــا ولا یلامســها بفاجعتهــا، بــل ینظــر 

إلیها خلف الزجاج المصفّح، مشــکلاّ بســیجارته مقهی 

للمضطهدیــن  مــلاذاً  یکــون  البیــت، فالمقهــی  داخــل 

اجتماعیــاً وسیاســیاً وللذیــن یعانــون مــن قهــر المجتمــع 

للخیــال  مــرح  فهــو  آخــر  جانــب  ومــن  واضطهــاده، 

بالنفــس، حیــث یتصاعــد دخــان الســیجارة  والاختــلاء 

فیحجب الأیام الخاسرة للإنسان فی ضبابه السمیک، 
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دون البیت یصبح الإنسان کائناً مفتتّاً«)بلاشر، 1980: 

45( بعــد انهــدام البیــت أو بمعنــی آخــر بعــد انشــطار 

الإنســان بیــن ذکریــات الطفولــة والهویــة الثقافیــة وبیــن 

الانســلاخ منهــا، یتمنّــی الشــاعر الإنســان أو البطــلَ بأنّــه 

یســتردّ جمیــع ذلــک، فیبنــي هــذا الأمــل علــی الجدلیــة 

بیــن الزمــان والمــکان:

وأوضح من شمس تموز، لكن نضج السنابل

يختار ميعاده بعد عقم الفصول

المنــاخ  تحــر   . مــا فعا مــا  وعا  . فشــهرا وشــهرا 

، ء جــي لمفا ا

الفصــول«  و»عقــم  الســنابل«  نضــج  »موعــد  إذ 

و»شهرا فشهرا« و»عاماً وعاماً« یمثلّ الجدلیة الزمانیة 

فهــذه  المــکان،  أي  البــلاد  علــی  والحصــول  للوصــول 

الجدلیــة بیــن الزمــان والمــکان في الواقــع یمثـّـل جدلیــةً 

علــی  أملــه  وتعلیــق  المــاضي  في  البطــل  هویــة  بیــن 

الغامــض. المســتقبل 

الشــاعر  یجمــع  للقصيــدة  التــالي  المشــهد  وفي 

ولترســیم  البطــل  صــورة  لترســیم  الأمکنــة  مــن  حشــداً 

صــورة مــن تخلفّــوا عــن نرتــه، فیصــوّر صــورة البطــل في 

الــبّر والبحــر وجســد الأرض ویخلــق لهــا مکانــاً أســطوریاً 

فــوق العاصفــة التــي تتشــکل لأجــل البطــل وفي الجهــة 

الجانــب  لتصویــر  الأمکنــة  مختلــف  یحتشــد  الأخــری 

والتعلـّـق  للقعــود  کرمــز  »المقاعــد  للبطــل،  المضــاد 

بــالأرض، والجنــة الأرضیــة، ومســتنقعات الأزقـّـة، وتحــت 

صفیــع الأنیــما، وبیــن خیــام التخلـّـف والجهــل، المحافــل 

وفــی القــرار الصغیــر، تحــت حــزام المدیــر، تحــت حــذاء 

الوزیــر«. والشــاعر یحــاول أن یرســم محــددات  معــالي 

مکانیــة کدلالــة علــی الصورتیــن: الصــورة المثالیــة لــدی 

وفي  الواقــع،  أرض  علــی  الواقعیــة  والصــورة  البطــل 

الوقــت نفســه یشــیر إلــی أبعــاد زمینــة محــددة لتحدیــد 

البعدیــن،  بهذیــن  یتعلـّـق  فیــما  الخصوصیــة المکانیــة 

فلتمثیــل جدلیــة البطــل یقــرن المکانیــة بملتقــی اللیــل 

بالفجــر وملتقــی البحــر بالــبّر، ولتمثیــل جدلیــة الجانــب 

المضــادّ، یقرنــه بالقیــظ والزمهریــر، فالجدلیــة بین الزمان 

إلــی جنــب مــع تجربــة الشــاعر  والمــکان یســیران جنبــاً 

ویشــکلان قطــب الرحــی في القصیــدة:

لهم قصب السبق دون سباقي. 

لهم ما تتيح المقاعد

للمقعدين. لهم جنةرحبة 

في الزحام الفقير وفي ورد

مستنقعات الأزقةّ

لهم أن يكونوا العقارب في القيظ،

أو أن يكونوا الأرانب في الزمهرير.

لهم زغب القاصرات وريش النعام الوثير

...وأنت على ملتقى الليل بالفجر. والبحر بالبر

...وفی موعد النجمة الضائعه

یضیع

نداء المؤذن في جلبة السیر

فالبطل فی المشهد التالي ینزل من العاصفة إلی 

النــاس ویعــود إلــی البیــت، فهــذا یعنــي نزولــه إلــی أرض 

یــکاد  الواقــع، ومایواجهــه لیــس مــاکان منتظــراً، إذ هــو 

یختنــق مــن زحــام الخلائــق ویشــمئز مــن خیانــة جیــوب 

الرئیــس، وتدخــل هنــا المحکمــة رمــز العدالــة المطلقــة 

فــی المجتمــع، لتکشــف عــن عمــق الفســاد والرشــوی 

اللدیــن تــورطّ فیهــما منفــذوا العدالــة، فینکمــش البطــل 

مجدداً فی الجدار الذی له دلالة أکیدة علی الإنفصال 

من الواقع وسلوک سبیل المقاومة والتضحیة، خاصة 

أنـّـه یــری بــأن مــن يقــاوم ذلــک المصیــر، فعاقبتــه الــراخ 

علــی القبــور، کدلالــة علــی عقــم التجربــة وعقم المحاولة 

للتصــدّی لهــذه المســیرة التــي لاتبقــي ولاتــذر علــی مــن 

یعــترض طریقهــا.

یقدّم الشاعر تعریفاً آخر لتصویر هذه الأرض التي 

شــملها الخــراب وعمّهــا الفوضــی، فـ»الدغــل« یتدخّــل 
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والتحتيــة للقصیــدة، بدارســة موضــوع المــکان ورصــد 

تیمــة  إلــی  مــکان جامــد  مجــرد  مــن  وتحولاتــه  تطوراتــه 

تتعدّی وظیفتها الأساسیة المتمثلة فی اعتبارها مجرد 

للإیحــاء بالأشــخاص والوقائــع و  إطــار، لتغــدو عنــراً 

العنــاصر المرتبطــة بــه والذکریــات التــي کان ویکــون لهــا 

نــوع مــن العلاقــة بینهــما.

فارتبــاط المــکان بالمبــدع کان موضــع اهتــمام مــن 

قبــل الأدبــاء منــذ قدیــم الزمــان، فیتأتـّـی اهتمام الشــعراء 

والرثــاء  الأطــلال  علــی  ووقوفهــم  بالمــکان  الجاهلییــن 

عليها علامة منهم علی تجاوز المکان دلالته المعهودة 

ليقيــم نوعــاً مــن العلاقــة مــع المحبــوب و ذکریاتــه. فمــن 

هنا تحتل الأرض / الفلسطین مکانة مرموقة في الأدب 

الذیــن وقفــوا  العــربي المعــاصر، ســواء عنــد الشــعراء 

أنفســهم علــی هــذه القضیــة أو عنــد مــن ألمــوا بهــا عابــراً، 

تبعا لهذه القضیة تحولّ الکثیر من العناصر في الأرض 

الفلسطينية إلی رموز وشیفرات لها فعل الثورة والإثارة 

والتذکیــر والخلــق.

سضکلا، نقطا سلنطلاق

يعرف من له يدٌ في دراسات أدب المقاومة أن »سمیح 

معالجــة  وفنّــاً في  بیانــاً  الشــعراء  أکــبر  مــن  القاســم« 

صــورة  تکبیــر  في  فقــط  لیــس  الفلســطينية،  القضیــة 

الفلسطينيين وتصویر معاناتهم، بل کذلک في إضفاء 

نوع من القيمة الفنية العالية عند التطرقّ لها. فالمکان 

بوصفــه محــور القضيــة والقصیــدة الفلســطینیة أو شــعر 

المقاومة، له دلالته الفنیة الخاصة في النص الشعري. 

فنحــن أخذنــا قصیــدة طویلــة لســميح القاســم بعنــوان 

القصائــد  أطــول  مــن  لکونهــا  المــاء حزنــاً«  مــن  »أشــد 

للشاعر وکذلک من أکرها قراءة علی شبکة الإنترنت، 

وکذلــک لکــرة اهتــمام الشــاعر بمختلــف الأمکنــة في 

هــذه القصیــدة.

تتمثّــل محوریــة المــکان في هــذه القصیــدة، برســم 

الأمکنــة المختلفــة کمنطلــق لمجلــی التجربــة، فالحرکــة 

تبــدأ مــن الیابســة ومــن خلــف الشــبیایک ومــن الأرض، 

تصــوّر  فالیابســة  وبــالأرض،  وبالقــبر  بالســجن  وتنتهــی 

الجمــود  الدلالــة علــی  السیاســیة ولهــا  الحیــاة  جــدب 

وفقــدان کلّ مــا یبعــث علــی الخــضرة والتقــدم، وخلــف 

الشبیابیک تختزل في طیاتها کومة من تجارب السجن 

الزمــان والمــکان، وهــذا  والغربــة والأسر داخــل حــدود 

السجن وهذا الیبس لا یصدران نتیجة للغربة الحقیقة 

عن الوطن، بل إن مصدرهما من الأرض/ الوطن، فهما 

مــن مهــد الطفولــة ولحــد الذکریــات مــن الأرض:

ولدت ومهدك أرض الديانات،

مهدك، لحدك

بــأنّ  علــم  علــی  نفســه  قــرارة  في  الشــاعر  ولکــن 

أکــر منــه واقعیــة، لذلــک  امتــلاک هــذه الأرض حلــم 

الــکلام علــی البقــاء في الأرض وامتلاکهــا یتخّــذ جانــب 

الحلم والأسطورة، فیتحدّث الشاعر بأن روح المضحّي 

الغــالي،  الوطــن  فــوق  فیرفــرف  الطیّــر  یســکُن  بنفســه 

تمســکاً بالأســطورة الســائدة بــأن أرواح الموتــی تســکن 

الطیــور بعــد زوالهــا مــن الجســد:

علي شجر الله. روحك يسكن طيرا

يهاجر صيفا ليرجع قبل الشتاء بموتي جديدي

سضکلا لحي نا ثة لحا

فهنــاک یمتــزج المــکان والزمــان لیشــکّلان ملامــح هــذا 

الحلــم أو الأســطورة/الوطن، فوقــت الهجــرة کان زمــن 

الصیــف، ولکــن متــی یتأتـّـی لــه الرجــوع؟ لیــس إلا وقــت 

الشــتاء إذ زالــت الأحــلام وسُــلبت الأرض، فلایتطلـّـب 

الرجــوع مــن الإنســان إلا الفــداء، إذ تتسّــع الثغــرات في 

البیــت ولا تصیــب جــدران البیــت / الوطــن إلا الدمــار 

متتبعــاً  بالصمــت  إلا  البیــت  صاحــب  یتمسّــک  ولا 

مری الصواریخ في ثقوب البیت، ململماً القتلی في 

أرجــاء المدینــة، فانهــدام البیــت یعنــي انهــدام عمــر مــن 

الذکریــات والآلام لأنّ »البیــت واحــد مــن أهــم العوامــل 

التــي تدمــج أفــکار و ذکریــات وأحــلام الإنســانیة... فمــن 
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الطول ولا العرض و علی حسب رأی الفلاسفة یتحدّد 

اقــتراب  مــدی  أســاس  علــی  المــکان للإنســان  معنــی 

الإنسان واندماجه معه، فمنذ القدیم کان العرب یرون 

لــه القــدرة علــی تحدیــد شــخصیة  فــی المــکان عنــراً 

الإنســان، ومن هنا یکون هذا الاهتمام الواســع بالمکان 

عنــد الشــاعر الجاهلــی، فإنــه یذکــر أماکــن عــدة ویرســم 

خریطــة مکانیــة لســفره أو موطنــه فــی الغربــة والوطــن، 

عــن  بمعــزل  »الشــخصیة  یدرســون  الذیــن  هنــا  فمــن 

المکان والزمان، إنّما یسلبونه شطراً ذا خطورة معتبرةفی 

تحدیــد سیماتها«)مونســی، حبیــب، 2001، 18( وقــد 

کان البــدوی علــی علــم بــأن للمــکان أثــر وســطوة علــی 

الإنســان، ومــن هنــا تنشــأ فکــرة الســفر والانتقــال لــدی 

الجاهلــی فیتوجّــه الانســان وجهــة تخلصّــه مــن الضیــق 

الــذی یفرضــه المــکان المحــدد علــی الإنســان، والرحلــة 

هــی التــی توفـّـر هــذا الانتقــال، فالحرکــة والرحلــة إذن لا 

تنفیــان المــکان وإنمــا یتأتــی النفــی علــی ســلب الثبــوت 

والدوران، لأن حرکة الزمان تتکرّر وتدور فی حیز المکان 

بانتظام روتینی، وإذا لم یولَ جلّ الاهتمام علی المکان 

واقترنــت اهمیتهــا بالحرکیــة والزمــان وتخففــت حدّتهــا 

بتعدیــد الأمکنــة، فمــن هنــا تکــون الرحلــة عنــد الجاهــلي 

دلیــلاً علــی الحریــة والانعتــاق وتفتّــح الخیــال البــري.

إن الزمــان والمــکان هــما العامــلان الأساســیین فــی 

فــی  أو  الشــعر  فــی  الأثــر الأدبــی ســواء  تحدیــد معــالم 

النــر والروایــة. فلهــما الأثــر البالــغ فــی تحدیــد شــخصیة 

الأدیــب وتوجیهــه الوجهــة الإنســانیة، فهنــاک علاقــات 

للکــون  الزمــان والمــکان فکلاهــما وجــه  بیــن  متداخلــة 

ویؤثــران فیــما بینهــما، وإن کان الإنســان یعیــش فــی حیّــز 

محــدد مــن المــکان، لکــنّ ســیطرة الزمــان علیــه أکــر. یــری 

الدکتور حسنی محمود أن تجسید المکان یختلف عن 

تجســید الزمــان، إذ إن المــکان یمثـّـل الخلفیــة التــی تقــع 

فیها الأحداث، أما الزمن فیمثلّ هذه الأحداث نفسها 

وتطوّرها، فإذا کان الزمان یمثلّ الخطّ الذی تسیر علیه 

الأحداث، فإنّ المکان یظهر علی هذا الخط ویصاحبه 

ویحتویه)انظر: محمود حسنی، 1420، 195( والمکان 

المتخیــل في الأدب لا یتمتـّـع فقــط ببعــده الهنــدسي 

لیــس فقــط  بــل هــو مــکان یعیشــه الإنســان  وحســب، 

بشــکل موضوعــي فحســب، إنمــا بمــا في الخیــال مــن 

قــدرة علــی التصــوّر، خاصــة أن الخیــال یقــوم بتکثیــف 

المــکان لیشــکل حیّــزاً لحمایــة الإنســان أو لإثارتــه ســلبیاً، 

فهذا المقال یتلائم إلی حدّ ما، مع قول دکارت الذی 

أســلفنا الإشــارة إلیــه، بــأن الأشــیاء لا یتــمّ إدراکهــا إلا فــی 

حیّــز المــکان.

فالمــکان عنــر مهــم وشــفرة مــن شــفرات العمــل 

وبیــن  بینــه  یقیــم صلــة  توظیفــه  عنــد  والشــاعر  الأدبــی 

والتطــوّر،  بالحرکــة  الإثنیــن  ارتبــاط  لــه  لیتأتـّـی  الزمــان 

علــی  والإنفعــالات  المشــاعر  بإضفــاء  بالتالــی  ویقــوم 

المــکان لیتسّــم بالحیویــة والنشــاط الإنســاني، وشــاعرنا 

ســمیح القاســم مــن أکــر الشــعراء اهتمامــاً بجمالیــات 

المــکان، ومــردّ اهتمامــه بالمــکان ینبــع أساســاً مــن إیمانــه 

بــأنّ »العمــل الأدبــی حیــن یفقــد المکانیــة، فهــو یفقــد 

المقدمــة(  أصالته«)باشــلار،  وبالتــالي  خصوصیتــه، 

فیشترط باشلار لنجاح العمل الأدبی أن یخضع العمل 

الفنّــي للمکانیــة الفنّيــة التــي تمتــد جذورهــا في الرؤيــة 

الثقافية والاجتماعية والنفسية بکل جوانبها، فللمکان 

أهمیة متمیزة في شعر سمیح القاسم، فهو یقوم یخلق 

صــور عدیــدة للمــکان وتنویعــه وقــد بلــغ حــوالي ســبعین 

مکانــاً: الیابســة، الأرض، البلــد، المهــد، اللحــد، الطیــر، 

مــری الصواریــخ، جســد الطفلــة، البحــر، الــبّر، جنّــة، 

مســتنقاعت الأزقـّـة، خیــام التخلـّـف، المحافــل و.....

فاستعمال عنر المکان فی الشعر، یعد جوهریاً 

فــی بنــاء وهیکلــة القصیــدة مــن جهــة، وفينقــل مــؤدی 

هــامّ في  جــزء  فالمــکان  أخــری،  جهــة  مــن  ومفهومهــا 

العمــل الشــعري ویتحــوّل أحیانــاً إلــی رمــز وشــفرة یســفر 

لذلــک  ومؤداهــا.  الأدبــی  العمــل  منحنــی  عــن  حلهّــا 

الســیمیائي،  التحلیــل  الــذی یقترحــه  نجــد أن المنهــج 

یمکنــه الوصــول إلــی نظــام التحکّــم فــی البنیــة الســطحیة 
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أهمیــة  حــول  البحــث  یمکننــا  المنطلــق  هــذا  مــن 

المــکان وأبعــاده ودلالاتــه الخاصــة والفنّيــة في قصیــدة 

یلعــب  هــل  لنــا  لیتبــدّی  المحــددة.  القاســم  ســمیح 

المکان الدور الثاني في لعبة القصیدة، أو إن له دلالة 

هامشــیة؟ هــل المــکان موســوم بســمة الموضوعیــة أو 

إنّ لــه أبعــاده الخیالیــة والفنيــة التــي تتعــدی المبــاشرة 

وتشــکل المحوریــة في قصیــدة الشــاعر؟ هــل المــکان 

یکفی وحده في الکشــف عن نفســیة البطل والشــاعر؟

النقــدي  الأســلوب  يبَنــي  الــذي  البحــث  هــذا 

الدارســین  یســاعد  لــه،  عــماداً  التحلیــلي  ـ  والوصفــي 

لأدب المقاومــة في التنبّــه إلــی محوریــة المــکان والــدور 

الذي یلعبه في هذا الصدد، خاصة أن موضوع الشعر 

المقــاوم یــدور حــول الأرض- المــکان، فمــن هنــا یتعــدّی 

المــکان دلالتــه الجافــة الموضوعیــة، وهــذا البحــث یــأتي 

فاتحــا للوقــوف علــی أهمیــة الموضــوع والفهــم القویــم 

للشــعر المقــاوم.

إنــه  القــول  فيمکــن  البحــث  بســابقة  يخــص  فيــما 

لا شــک أن هنــاك كــمّا کبــيرا مــن الدراســات العلميــة 

خــاضَ القضیــة الفلســطینیة ومنهــا قديمــا یعالــج فیــه 

الفلســطینیة وخاصــة  للقضیــة  الاتجاهــات الأساســیة 

قضیــة الالتــزام عنــد شــعراء المقاومــة، دون أن یتطــرقّ 

إلــی قضیــة المــکان ومــا لــه مــن أثــر في الکشــف عــن هــذه 

الفلســطیني المقــاوم« لمؤلفــه  القضیــة مثــل »الأدب 

کنفــان غســاني، ومنهــا حديثــا يتنــاول قضایــا مختلفــة 

عن أدب المقاومة بدون تحديد وتخصيص مثل کتاب 

»من تفاؤل البدايات إلى خيبة النهايات« لمؤلفه أسطة 

عــادل ولکــن عنــر المــکان في شــعر المقاومــة ـ وشــعر 

الــدلالات  ـ بوصفــه أحــد أهــم عنــاصر  القاســم  ســميح 

الشــعرية الحديثــة بقــي غــير مــدروس حتــی الآن.

نتفٌ من ةالة يلنح س قليو

يعــدُّ ســميح القاســم واحــداً مــن أبــرز شــعراء فلســطين، 

وقــد ولــد لعائلــة درزيــة فلســطينية في مدينــة الزرقــاء 

الأردنية عام 1929، وتعلمّ في مدارس الرامة والناصرة. 

انــرف بعدهــا إلى  ثــم  وعلـّـم في إحــدى المــدارس، 

نشــاطه الســياسي في الحــزب الشــيوعي الفلســطیني 

قبــل أن يــترك الحــزب ويتفــرّغ لعملــه الأدبي.

ســجن القاســم أكــر مــن مــرة كــما وضــع رهــن الإقامــة 

الجبرية بسبب أشعاره ومواقفه السياسية. شاعر مكر 

يتنــاول في شــعره الكفــاح والمعانــاة الفلســطينيين، ومــا 

أن بلــغ الثلاثــين حتــى كان قــد نــر ســت مجموعــات 

شــعرية حــازت عــلى شــهرة واســعة في العــالم العــربي.

كتــب ســميح القاســم أيضــاً عــدداً مــن الروايــات، 

ومــن بــين اهتماماتــه الحاليــة إنشــاء مــرح فلســطيني 

يحمل رسالة فنية وثقافية عالية كما يحمل في الوقت 

نفسه رسالة سياسية قادرة على التأثير في الرأي العام 

العالمــي فيــما يتعلـّـق بالقضيــة الفلســطينية.

سضکلا في س لغا لسضصطلح

عــرفّ ارســطو المــکان بأنّــه »شــیء متمایــز عــن الأجســام 

تقــع فیه«)أرســطو، 1363، 126( فالمــکان في  وهــی 

عنــه.  متمایــز  هــو  وإن  بالجســم  یتحــدّد  ارســطو  نظــرة 

امتــداداً  إلا  »لیــس  بأنـّـه  المــکان  دکارت  یعــرفّ  وفي 

لأشــیاء«)دکارت، 1371، 99( فلیس حســب تعریف 

فهــو  الأشــیاء،  دون  للمــکان  مســتقل  حیــز  دکارت 

فیــؤدی  نفــس الأشــیاء وامتــداد لأشــیاء،  الواقــع  في 

مــع  الإنســان  غربــة  مــن  نــوع  إلــی  المــکان  مــن  تصــوره 

المــکان و عــدم التعلـّـق والحنیــن إلیــه لأنــه لا وجــود لــه 

مســتقلا عــن الأشــیاء.وهیج یــری المــکان »مظهــراً للــروح 

المطلقة«)عبــد الــرزاق مســلم، د.ت، 709(. فاختلــف 

الفلاســفة فیــما بینهــم في تحدیــد ماهیــة المــکان فلــه 

لــدی المادییــن ولــه  وجــود وحیــز مســتقل وموضوعــي 

وجــود نســبي لــدی المثالییــن وتتحــدّد موضوعیتــه فــی 

الزمــان. ارتباطــه مــع 

إذن لیس المکان ذلک الحیز الخارجی الذی نعبر 

عبره دون أن نولیه اهتماهنا، إنّما المکان حیاة لیس لها 
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الملخص

تهــدف هــذه الورقــات البحثيــة التــي انتهجــت منهجــا تحليليــا ـ وصفيــا، إلــی الکشــف عــن دلالــة المــکان الإيحائيــة ـ 

بوصفهــا إحــدی آليــات القــراءة الأدبيــة ـ في قصیــدة »أشــدّ مــن المــاء حزنــا« للشــاعر ســمیح القاســم.

فتبــدّی لنــا مــن خــلال التمحیــص والدراســة العلمیــة أن المــکان لــه دور رئیــي في الکشــف عــن مرامــي الشــاعر. 

والقصیــدة تبــدأ بالمــکان المغلــق والموحــي الیبــس والقنــوط »الیابســة، خلــف الشــبابیك، الأرض« وتنتهــی بالمــکان 

المغلــق »البیــت، القــبر، الســجن« وفي ثنایــا القصیــدة، تتغلـّـب الأمکنــة الدالــة علــی القنــوط والســجن علــی الأمکنــة 

الدالــة علــی الحریــة والتفــاؤل والثــورة، مــما یعنــی غلبــة الجانــب الواقعــی علــی الجانــب المثــالي والثــوري وتعدیــل 

نظــرة الشــاعر بالنســبة إلــی قضیــة الثــورة التــي لا تســتند إلــی الموضوعیــة.

الکلمات الرئیسة: سمیح القاسم، المکان، قصيدة »أشد من الماء حزنا«.

سضقيثا

مــن  مــن مجموعــة  تتشــکل  إنســانیة  بیئــة  الشــعر  یعــدُّ 

المشــاعر والأحساســیس، ولا تکمــن مهمــة الشــعر في 

»تغییر الحقیقة، إنما یعرضها في لباس جدید فالشعر 

یســتمد قوتــه وتأثیــره علــی المتلقیــن مــن إیقاعــه الــذي 

یلقــي بظلالــه علــی النفــس ومــن رمــوز وإشــارت یکتنفهــا 

وتجلیــات  إرهاصــات  مــن  الوجــدان  مــا في  لمعالجــة 

تأصّلــت جذورهــا وتعــدّت المفــردات الجافـّـة وأوحــت 

بظلالهــا وإیحاءاتهــا، بوعــی مــن الشــاعر أو دون وعیــه. 

خاصــة  النــص،  في  دلالتهــا  والمفــردات  فللکلــمات 

الکلــمات الدالــة علــی المــکان، ســواء المــکان الواقعــي 

أو المجــازي أو المعــادي. فالإنســان یعیــش في المــکان 

وتشبّثه بالمکان تتجلیّ آثاره في الحنین والتحرّ علی 

المــکان  فــإن  آخــر  والوطــن. بمعنــی  الطفولــة  ذکریــات 

یشکّل »الهویة الثقافیة للإنسان«. فمنذ القدیم اهتم 

ارتبــاط  بالمــکان وقادهــم  الفلاســفة  الشــعراء وقبلهــم 

الإنســان بالمــکان وبالتــالي بالزمــان، إلــی البحــث عــن 

ماهیــة المــکان لیتــمَّ لهــم الحصــول علــی رســم خریطــة 

مــن  بــه  یتَّصــل  ومــا  البــري  العقــل  لأبعــاد  واضحــة 

کُنــه المــکان،  المــدرکات الحیســة في الحصــول علــی 

بالدوافــع  یتعلــق  فیــما  کبیــر  اهتــمام  للفلاســفة  وکان 

التــي تدفــع الإنســان إلــی التعلــق بالمــکان وانعکاســات 

المــکان علــی الفــنّ. وکذلــک للشــعراء اهتــمام واســع 

بقضیــة المــکان لرســم خریطتهــم المکانیــة التــي تتحــرک 

فیهــا شــخوص أشــعارهم.
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مــن ذلــك مــا جــاء في مــادّة )رأى( “قــال ســيبويه: وحــكى أبــو   )202

الخطــاب قــد أرَآْهــم يجــيء بــه عــلى الأصــل وذلــك قليــل قــال:

)أحَِــنُّ إذِا رأيَـْـتُ جِبــالَ نجَْــدٍ وَلا أرَأْى إِلى نجَْــدٍ سَــبيلا(. وقــال سراقــة: 

َّهــاتِ(. ينظــر: )أرُي عَيْنَــيَّ مــا لـَـمْ ترَْأيَــاهُ كلِانــا عــالمٌ بِالترُّ

ابن منظور، لسان العرب، مادّة )رأى(.

ابن الراج، الأصول في النحو، ج3، ص435  )203

القرطاجني، أبو الحسن حازم بن محمد )ت 684هـ/1285م(،   )204

منهــاج البلغــاء وسراج الأدبــاء، ط2، تقديــم وتحقيــق محمــد 

الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، 1981م، 

ص383

ابن عصفور، ضرائر الشّعر، ص279  )205

بــن جريــر  الطــبري، محمــد  ينظــر:  آيــة )10(،  ســورة يوســف،   )206

)ت310ه/923م(، تفســير الطــبري، جامــع البيــان عــن تأويــل 

آي القــرآن، حقّقــه وخــرّج أحاديثــه محمــود محمــد شــاكر، دار 

المعــارف بمــر، ج15، ص568

المعــري، أحمــد بــن عبــد اللــه )ت 449هـــ/1057م(، رســالة   )207

بنــت  الرحمــن  عبــد  عائشــة  تحقيــق وشرح  الغفــران، ط4، 

مــر، ص582 دار المعــارف،  الشــاطئ، 

الســيوطي، عبــد الرحمــن بــن أبي بكــر )ت911هـــ/1505م(،   )208

الاقتراح، حقّق أصله وقدّم له طه عبد الرؤوف ســعد، مكتبة 

الصّفا، 1420هـ- 1999م، ص45، وينظر: القرطاجني، منهاج 

البلغــاء وسراج الأدبــاء، ص383

ابن جني، الخصائص، ج3، ص213  )209

منهــاج  القرطاجنــي،  وينظــر:  الاقــتراح، ص45،  الســيوطي،   )210

الأدبــاء، ص383 البلغــاء وسراج 

القرطاجني، منهاج البلغا وسراج الأدباء، ص383  )211

القرطاجني، منهاج البلغا وسراج الأدباء، ص190  )212

الشّــعر والشّــعراء، تحقيــق أحمــد محمــد  ابــن قتيبــة،  ينظــر:   )213

القاهــرة، 1976م، ج1، ص383 شــاكر، 

المتنبي، أحمد بن الحسين )354ه/965م(، ديوان المتنبي،   )214

دار بيروت للطبّاعة والنّر، بيروت، لبنان، 1403ه-1983م، 

ص522

ابــن عصفــور، المقــربّ، تحقيــق وتعليــق ودراســة عــادل أحمــد   )215

وعــلي محمــد معــوض، منشــورات محمــد  عبــد الموجــود، 

عــلي بيضــون، بــيروت، لبنــان، دار الكتــب العلميّــة، 1418هـــ- 

1998م، ص416، وابــن منظــور، لســان العــرب، مــادّة )قنــس( 

)ركــع( و)وهــن(.

البيت الشّعري بلا نسِْبة، ينظر: ابن عصفور، ضرائر الشّعر،   )216

ورواه  )زجــر(  مــادّة  العــرب،  لســان  منظــور،  وابــن  ص117، 

)المزاجــر( بــدلًا مِــن )الزوّاجــر(.

ابن جني، الخصائص،ج3، ص303  )217

ابن جني، الخصائص، ج2، ص25  )218

من المشش: وهو ورم يكون في ساق الدّابة.  )219

ابن جني، الخصائص، ج1، ص329  )220

ابن جني، الخصائص، ج1، ص390  )221

خليــل بنيــان الحســون، في الــضّرورات الشّــعريةّ، المؤسّســة   )222

لبنــان،  بــيروت،  والتوّزيــع،  والنّــر  للدّراســات  الجامعيّــة 

1403ه-1983م، ص5
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ج2،  الإنصــاف،  الأنبــاري،  ابــن  التخريجــات  هــذه  ينظــر:   )161

568 -560 ص

سورة النور، آية )1(  )162

ابن جني، المحتسب، ج2، ص99  )163

سورة البقرة، آية )7(  )164

المنعــم )ت399ه/1009م(،  عبــد  بــن  غَلبــون، طاهــر  ابــن   )165

الثـّـمان، حقّقــه وراجعــه وعلـّـق عليــه  القــراءات  التذّكــرة في 

ســعيد صالــح عزيمــة، دار الكتــب العلميّــة، بــيروت، ودار ابــن 

الإســكندريةّ، ج2، ص248 خلــدون، 

ابن جني، الخصائص، ج1، ص76  )166

ابن جني، الخصائص، ج1، ص76  )167

سورة الأعراف، آية )11(  )168

ابن الجزري، النّر، ج2، ص210  )169

ابن جني، المحتسب، ج1، ص71، 240  )170

ابن الجزري، النّر، ج2، ص210  )171

أبو سعيد السيرافي، الضّرورة الشّعريةّ، ص133  )172

ابن عصفور، ضرائر الشّعر، ص173  )173

وابــن  الكتــاب، ج2، ص274-273،  ســيبويه،  ذلــك:  ينظــر   )174

عصفــور، ضرائــر الشّــعر، ص173-183، والألــوسي، الضّرائــر، 

ص103- 105

ابن عصفور، ضرائر الشّعر، ص179-178  )175

سورة الكوثر، آية )1(  )176

ابن خالويه، مختر في شواذ القرآن من كتاب البديع، مكتبة   )177

المتنبي، القاهرة، ص182

اللّغــة، ط6، مكتبــة  التــواب، فصــول في فقــه  رمضــان عبــد   )178

1420ه-1999م، ص121 مــر،  القاهــرة،  الخانجــي، 

سورة البقرة، آية )248(  )179

ابن جني، المحتسب، ج1، ص129  )180

البحــر المحيــط، ج2، ص  أبــو حيــان،  التفاســير:  ينظــر هــذه   )181

273-268

ابن جني، المحتسب، ج1، ص130-129  )182

سورة البفرة، آية )15(  )183

محمد محمد محمد ســالم محيســن، الإرشــادات الجليةّ في   )184

القــراءات السّــبع مــن طريــق الشّــاطبيّة، دار محيســن للطبّاعــة 

والنّــر والتوّزيــع، 1426ه- 2005م، ص39

كقولهم: أعََن، يريد: أأَنَ. ينظر: أبو سعيد السيرافي، الضّرورة   )185

الشّعريةّ، ص151-150

ســعيد  أبــو  ينظــر:  منــك.  يريــد:  امــرأة،  يــا  مِنْــشِ  كقولهــم:   )186

ص152-151 الشّــعريةّ،  الــضّرورة  الســيرافي، 

أبو سعيد السيرافي، الضّرورة الشّعريةّ، ص153-152  )187

أبو سعيد السيرافي، الضّرورة الشّعريةّ، ص153  )188

أبو سعيد السيراافي، الضّرورة الشّعريةّ، ص154  )189

لم يســمّ أحــد قائــل البيــت. ينظــر: ابــن الأنبــاري، الإنصــاف،   )190

ج2، 563

الألوسي، الضّرائر، ص193  )191

ينظــر: ابــن الأـــنباري، الإنصــاف، ج2، ص559-570، مســألة   )192

)77(: هــل تعمــل أنْ المصدريـّـة محذوفــة مــن غــير بــدل؟

سورة البقرة، آية )233(  )193

ينظر: ابن الأنباري، الإنصاف، ج2، ص563  )194

ابن الراج، الأصول في النحو، ج3، ص479-478  )195

ابن رشيق القيرواني، الحسن بن رشيق )ت456هـ/1063م(،   )196

العمــدة في صناعــة الشّــعر، ط1، تحقيــق محمــد عبــد القــادر 

أحمــد عطــا، منشــورات محمــد عــلي بيضــون، بــيروت، لبنــان، 

دار الكتــب العلميّــة، 1422هـــ- 2001م. ،ج2، ص269، وأبــو 

هــلال العســكري، الحســن بــن عبــد اللــه بــن ســهل )ت395ه/ 

1004م(، كتاب الصّناعتين، ط2، تحقيق مفيد قميحة، دار 

الكتب العلميّة، 1409ه-1989م، ص168

ينظر: ابن جني، الخصائص، ج2، ص441-360  )197

ابــن حــزم، عــلي بــن أحمــد )ت456ه/1064م(، الفصــل في   )198

الملــل والأهــواء والنّحــل، تحقيــق محمــد إبراهيــم نصــير، وعبــد 

الرحمــن عمــيرة، شركــة مكتبــات عــكاظ للنّــر والتوّزيــع، جــدّة، 

1402هـــ- 1982م، ج3، ص231

الفخــر الــرازي، محمــد بــن عمــر )ت606ه/1210م(، تفســير   )199

الفخــر الــرازي، دار الفكــر للنّــر والطبّاعــة والتوّزيــع، بــيروت، 

ج3، ص193

الزرقــاني، محمــد عبــد العظيــم )ت1367ه/1948م(، مناهــل   )200

العرفان في علوم القرآن، حقّقه واعتنى به فواز أحمد زمرلي، 

دار الكتاب العربي، بيروت، 1415ه- 1995م، ج1، ص343

محمــد أحمــد أبــو الفــرج، المعاجــم اللّغويــة في ضــوء دراســات   )201

علــم اللّغــة الحديــث، دار النّهضــة العربيّــة للطبّاعــة والنّــر، 

1966م، ص92
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ج2،  الخصائــص،  جنــي،  ابــن  ينظــر:  الضّمــة،  لاســتثقال 

ص341، وينظــر: ابــن عصفــور، ضرائــر الشّــعر، ص69. قــال 

مــرةّ  الدّيــك  يبَيضهــا  بيَْضــة  العُقْــرِ  بيَْضــةُ  أبــو منصــور: وقيــل 

نيعــة ثــمّ لا  واحــدة ثــمّ لا يعــود، يــضْرب مثــلًا لمــن يصنــع الصَّ

يعــود لهــا. وســئل ابــن الأعَرابـــي عنهــا فقــال: إذِا مُــدِحَ بهــا فهــي 

التـي فـيها الفَرْخ لأنَ الظَّلِـيم حينئذ يصَُونهُا، وإذِا ذُمَّ بها فهي 

التـــي قــد خــرج الفَــرْخُ منهــا ورمَــى بهــا الظلـــيمُ فداسَــها النــاسُ 

والِإبلُ. وقولهم: هو أذََلُّ من بـَيْضة البلَد”، ينظر: ابن منظور، 

لســان العــرب، مــادّة )بيــض(

ابن جني، الخصائص، ج2، ص340-339  )132

سيبويه، الكتاب، ج4، ص203  )133

سيبويه، الكتاب، ج4، ص202، 204، 188  )134

إعطــاء  عــدم  هــو  الاختــلاس   ،202 الكتــاب، ج4،  ســيبويه،   )135

الحــرف حقّــه مــن الحركــة فينطــق بــه برعــة. ينظــر: الــداني، 

نقَْــط  بــن ســعيد )ت444ه/1053م(، المحكــم في  عثــمان 

الثقّافــة  المصاحــف، ط2، عنــي بتحقيقــه عــزة حســن، وزارة 

السّــوري، مطبوعــات مديريـّـة  والإرشــاد القومــي في الإقليــم 

القديــم، دمشــق، 1379ه-1960م، ص45-44 الــتّراث  إحيــاء 

ابن الجزري، النّر، ج2، ص213  )136

أبــو إســحاق الزجــاج، إبراهيــم بــن الــرّي )ت311ه/923م(،   )137

عبــده  الجليــل  عبــد  وتحقيــق  وإعرابــه، شرح  القــرآن  معــاني 

شلبي، عالم الكتب، بيروت، 1408ه-1988م، ج1، ص136-

137

بــن أحمــد )ت377ه/988م(،  الفــارسي، الحســن  أبــو عــلي   )138

أحمــد  عــادل  السّــبع، المحقّــق  القــراءات  علــل  الحُجّــة في 

عبــد الموجــود، وعــلي محمــد عــوض، وأحمــد عيــى حســن 

العلميّــة، 1428ه- 2007م، ج1،  الكتــب  المعــراوي، دار 

ص303-302

ابن جني، الخصائص، ج1، ص73-72  )139

عــالم  زاهــر،  زهــير  تحقيــق  القــرآن،  إعــراب  النحــاس،  ينظــر:   )140

بــيروت، ج1، ص226 الكتــب، 

ابن الراج، الأصول، ج2، ص364- 365  )141

1345م(،  745ه/ )ت يوســف  بــن  محمــد  حيــان،  أبــو   )142

القاهــرة،  الإســلامي،  الكتــاب  دار  ط2،  المحيــط،  البحــر 

206 ص  ،1 ج 1992م،  1413ه-

سيبويه، الكتاب، ج4، ص113  )143

ابن الجزري، النّر، ج2، ص213  )144

سورة البقرة، آية )129( و)159(  )145

أبــو ســعيد  ابــن جنــي، المحتســب، ج1، ص109، وينظــر:   )146

الشّــعريةّ، ص125-124 الــضّرورة  الســيرافي، 

ابن الجزري، النّر، ج2، ص213  )147

البارئ: هو الذي خلق الخَلقْ لا عن مثال، ينظر: ابن منظور،   )148

لسان العرب، مادّة )برأ(

البيــت بــلا نســبة، ينظــر: القــزاز القــيرواني، مــا يجــوز للشّــاعر   )149

الشّــعر، ص65 الــضّرورة، ص109، وابــن عصفــور، ضرائــر  في 

القزاز القيرواني، ما يجوز للشّاعر في الضّرورة، ص109  )150

سورة البقرة، آية )10(  )151

مبتــاع،  مــكان  الدّيــوان: روي مغبــون  البيــت لأخطــل، في   )152

وبراجــع بالبــاء مــكان يراجــع باليــاء، بــوِداد مــكان بــردِاد. المبتــاع: 

المشتري. الصّفق مصدر صفق: البائع إذا ضرب بيده على 

البيــع. وضمــير  إيجــاب  يــد صاحبــه عنــد المبايعــة. والمــراد 

صفقــه للمبتــاع أو المغبــون، الــرِّداد بكــر الــراء: مصــدر راد 

البائــع صاحبــه إذا فاســخه البيــع. ينظــر: ديــوان الأخطــل، ط2، 

العلميّــة،  الكتــب  الديــن، دار  نــاصر  تحقيــق مهــدي محمــد 

1414ه-1994م، ص84

جنــي،  ابــن  وينظــر:  المحتســب، ج1، ص53،  جنــي،  ابــن   )153

ص21 ج1،  المنصــف، 

ابن جني، المحتسب، ج1، ص54  )154

ابن عصفور، ضرائر الشّعر، ص65  )155

ابــن الأنبــاري هــذا  ســيبويه، الكتــاب، ج1، ص307، نســب   )156

البيــت لعامــر بــن الطُّفَيْــل، ينظــر: ابــن الأنبــاري، عبــد الرحمــن 

بن محمد )ت577ه/1182م(، الإنصاف في مسائل الخلاف 

بــين النّحويـّـين البريـّـين والكوفيّــين، تحقيــق محمــد محيــي 

بــيروت،  العريـّـة، صيــدا،  المكتبــة  الحميــد،  عبــد  الديــن 

1407ه-1987م،ج2، ص561. الخباسة: الغنيمة، ونهنهت: 

كففــت، وزجــرت.

سيبويه، الكتاب، ج1، ص307  )157

كتــب  عــن  للّبيــب  ا مغنــي   ، ري لأنصــا ا هشــلم  بــن  ا  )158

الأعاريــب، تحقيــق مــازن المبــارك، وحمــد عــلي حمــد اللــه، 

713 ص 1964م،  1368ه-

سورة الزُّمر، آية )64(  )159

ابن هشلم الأنصاري، مغني اللّبيب، ص713  )160
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طبعــة دار الكتــب العلميّــة، بــيروت، لبنــان، 1414ه-1994م، 

ص90. ويـُـروى: ففيــمَ تقَــولُ يشَْــتمُني لئَيــم، ينظــر: ابــن جنــي، 

المحتســب في تبيــين وجــوه شــواذ القــراءات والإيضــاح عنهــا، 

تحقيق علي النجدي ناصف، وعبد الفتاح اسماعيل شلبي، 

أعــدّه وقــدّم لــه محمــد بشــير بــن أحمــد الإدلبــي، 1406ه، ج2، 

ص347

الألوسي، الضرائر، ص159  )101

الألوسي، الضرائر، ص159  )102

ابــن قيــم الجوزيــة، محمــد بــن أبي بكــر )ت751هـــ/1350م(،   )103

بدائــع الفوائــد، ضبــط نصّــه وخــرّج آياتــه: أحمــد عبــد الســلام، 

بــيروت، لبنــان: دار الكتــب العلميّــة، 1413هـــ- 1994م، ج1، 

ص108- 109

سورة النّبأ، آية )1(  )104

ابن جني، المحتسب، ج2، ص347  )105

البخــاري، محمــد بــن اســماعيل )ت256هـــ /869م(، صحيــح   )106

اليمامــة، دمشــق، 1993م، ج2،  كثــير،  ابــن  دار  البخــاري، 

ص172

البخاري، صحيح البخاري، ج2، ص77  )107

البخاري، صحيح البخاري، ج2، ص12  )108

البيت بلا نسبة، ينظر: ابن جني، الخصائص، ج3، ص124.   )109

الممكــورة: المــرأة ذات السّــاق الغليظــة المســتديرة الحســناء. 

وجُــمّ العظــام: جمــع أجََــم. وقــد جمــع نظــراً إلى المضــاف إليــه. 

وقــد يكــون الأصــل جــمّاء العظــام فقــر الممــدود، وحُذفــت 

الألــف في الرَّسْــم. ويقــال عظــم أجــم: وافــر اللّحــم. عُطبــول: 

)خــود  ويــروى:  العنــق،  طويلــة  ممتلئــة  جميلــة  فتيّــة  امــرأة 

جَــمّاء العظــام  أيضًــا )عيطــاء  أنــاة كالمهــاة عُطبْــولْ( ويــروى: 

عُطبْــولْ( ينظــر: ابــن جنــي، المحتســب، ج1، ص259، وابــن 

عصفور، ضرائر الشّعر، ص26، وينظر: مادة: )مكر( و)جمم( 

و)عطبــل( ابــن منظــور، محمــد بــن مكــرم )ت711ه/1311م(، 

لســان العــرب، دار صــادر، بــيروت، 2003م

سورة الأعراف، آية )145(  )110

ابن جني، المحتسب، ج1، ص259  )111

ابــن جنــي، الخصائــص، ج3، ص121، ج2، ص316 وينظــر:   )112

ابــن عصفــور، ضرائــر الشّــعر، ص24، وشــعر ابراهيــم بــن هَرمْــة 

القُــرشي، تحقيــق محمــد نفــاع، وحســين عطــوان، مطبوعــات 

مجمــع اللّغــة العربيّــة بدمشــق، ص92. الغوائــل: نــوازل الدّهــر 

مــادة  العــرب،  لســان  منظــور،  ابــن  ينظــر:  الدّنيــا.  وأحــداث 

)غــول(

ينظر: ابن منظور، لسان العرب، مادّة )نزح(  )113

ابن جني، الخصائص، ج3، ص129  )114

ابن جني، الخصائص، ج3، ص123  )115

ابن الجزري، النّر، ج2، ص211  )116

سورة البقرة، آية )36-35(  )117

ينظــر: الأزهــري، محمــد بــن أحمــد )ت370ه/981م(، معــاني   )118

البحــوث في كليّــة الآداب، جامعــة الملــك  القــراءات، مركــز 

ســعود، 1412ه-1991م، ج1، ص147

ابن جني، الخصائص، ج3، ص123  )119

جنــي،  وابــن   ،99 ص98-  ج2،  الخصائــص،  جنــي،  ابــن   )120

المحتســب، ج1، ص371، ص127، وابــن عصفــور، ضرائــر 

الشّــعر، ص26، والقزاز القيرواني، ضرائر الشّــعر، والألوسي، 

الضّرائــر، ص202

سورة الفجر، آية )4(  )121

ابــن جنــي، الخصائــص، ج2، ص317، 340، ج1، ص74،   )122

ابــن جنــي، المحتســب، ج1، ص110. وروايتــه في  وينظــر: 

الدّيــوان: )ولم تعَْرفِكُْــمُ العَــربَُ(، ينظــر: ديــوان جريــر، ص45. 

تواعــد جريــر  العــم، وذلــك لأنـّـه لمّــا  بنــي  البيــت في هجــاء 

وبنــو  يربــوع  العــمّ  بنــو  اقتتلــت  للهجــاء،  بالمربــد  والفــرزدق 

مجاشــع، فأمــدّت بنــو العــم مجاشــع، وجاؤوهــم وفي أيديهــم 

الخشــب فطــردوا بنــي يربــوع، فقــال جريــر: مــن هــؤلاء؟ قالــوا: 

بنــو العــم، فقــال جريــر هــذا البيــت يهجوهــم.

ج1،   ،340-339 الخصائــص، ج2، ص317،  جنــي،  ابــن   )123

ص110 ج1،  المحتســب،  جنــي،  ابــن  وينظــر:  ص74، 

سورة يوسف، آية )90(  )124

البيت بلا نسِْــبة، ينظر: ابن جني، المحتســب، ج2، ص36،   )125

لســان  منظــور،  وابــن   ،317 الخصائــص، ج2،  جنــي،  وابــن 

العــرب، مــادّة )وقــى( و)أوب(

سورة النساء، آية )58(  )126

سورة البقرة، آية )54(  )127

الحديث عن سيبويه.  )128

ابن جني، الخصائص، ج2، ص341-339  )129

قراءة أبي عمرو، سورة الزخّرف، آية )80(  )130

أســهل؛  فهــو  كان كذلــك  فــإذا  لكــم(  تعــرفْ  )لا  روي  وقــد   )131



91  مجلة كيرالا  فبراير ٢٠١٧ 

مثــكال أو ثــكلى وهــي المــرأة التــي فقــدت ابنهــا. فتيــان ضرس 

الدّهــر: أبنــاء الحــروب. والخطــب: الأمــر العظيــم، ينظــر: ديــوان 

الأخطل، ط2، شرحه مهدي ناصر الدين، دار الكتب العلميةّ، 

1414ه-1994م، ص36

غــابَ  )إذا  المنصــف:  روايتــه في  ينظــر:  نســبة،  بــلا  البيــت   )61

وابــن  ابــن جنــي، المنصــف، ج1، ص349،  ينظــر:  النُّجُــم(، 

ص101 الشّــعر،  ضرائــر  عصفــور، 

سورة الشورى، آية )24(  )62

سورة القمر، آية )6(  )63

سورة العلق، آية )18(  )64

ابن جني، الخصائص، ج3، ص134  )65

أبــو حاتــم: إمــام البــرة في النّحــو والقــراءة واللّغــة، تــوفّي ســنة   )66

بــن محمــد،  ابــن الجــزري، محمــد  255ه وقيــل 250ه، ينظــر: 

)ت833ه/1430م(، غايــة النّهايــة في طبقــات القــراّء، تحقيــق 

برجشــتراسر، مكتبــة الخانجــي، القاهــرة، 1932م، ج1، ص320

القاســم )ت328ه/940م(  بــن  الأنبــاري، محمــد  ابــن  منهــم   )67

في كتابــه: إيضــاح الوقــف والابتــداء في كتــاب اللــه عــزّ وجــلّ، 

تحقيــق محيــي الديــن عبــد الرحمــن رمضــان، دمشــق، 1971م، 

ج1، ص280

ينظر: ابن معاذ الجهني، كتاب البديع، ص59  )68

ابن معاذ الجهني، كتاب البديع، ص60، وينظر: ابن الأنباري،   )69

إيضاح الوقف والابتداء، ج1، ص272، وأبو سعيد السيرافي، 
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سورة غافر، آية )85(  )85

ابن البناء المراكي، عنوان الدّليل، ص107-106  )86
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الترّبف للإمام أبي عثمان المازني النّحوي البري، تحقيق 

ابراهيم مصطفى، وعبد الله أمين، إدارة إحياء التّراث القديم، 
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المــدني، ص146 مطبعــة  الخانجــي،  مكتبــة  شــاكر،  محمــد 
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سورة النّساء، آية )146(  )53

ابن البناء المراكي، عنوان الدّليل، ص103-102  )54
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ابن البناء المراكي، عنوان الدّليل، ص103  )57

سورة النمل، آية )81(  )58
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على قواعد اللّغة العربيةّ؛ سيساعد في تشكيل نظريةّ 
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سورة الكهف، آية )17(  )4
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1988م، ص1032 بــيروت،  المعرفــة، 
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بــيروت، لبنــان، 1417ه-1996م، ج3، ص456، ج3، ص435

أبو سعيد السيرافي، الضّرورة الشّعريةّ، ص34  )12
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شــلبي، طبعــة الهيئــة المريـّـة العامّــة للكتــاب، 1972م، ج3، 

ص118

الألوسي، الضّرائر، ص6  )20

ابن فارس، ذمّ الخطأ في الشّعر، ص21  )21

ابــن خلــدون، عبــد الرحمــن بــن محمــد )ت808هـــ/1405م(،   )22

المقدّمــة، اعتنــاء ودراســة أحمــد الزعبــي، شركــة دار الأرقــم بــن 

أبي الأرقــم للطبّاعــة والنّــر والتوّزيــع، بــيروت، لبنــان، ص356

ابن الجزري، النّر، ج1، ص9  )23

سيبويه، الكتاب، ج1، ص32  )24

سيبويه، الكتاب، ج1، ص26  )25

ابن قدامة المقدسي، عبد الله بن أحمد )ت620ه/1224م(،   )26

روضــة النّاظــر وجنّــة المناظــر في أصــول الفقــه عــلى مذهــب 

الإمام أحمد بن حنبل، قدّم له ووضع غوامضه وخرّج شواهده 

شــعبان محمــد إســماعيل، مؤسّســة الريـّـان، بــيروت، المكتبــة 

التدّمريـّـة، الريــاض، المكتبــة المكّيــة، مكــة، 1419ه- 1998م، 

ج1، ص204
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الخــاص مــن الــكلام، يقــول ابــن جنــي:”إن كان الرجّــل 

للغــات  المخالفــة  اللّغــة  تلــك  منــه  سُــمِعَت  الـّـذي 

الجماعــة مضعوفًــا في قولــه، مألوفًــا منــه لحنُــه وفســادُ 
كلامــه، حُكِــمَ عليــه ولم يسُْــمَع ذلــك منــه.”)221(

وهكــذا إذا كان مُحتـّـما عــلى متكلـّـم العربيّــة معرفــة 

القواعد النّحويةّ واللّغوية التّي يسلك من خلالها إلى 

البنــاء الصّحيــح والسّــليم لألفاظــه وتراكيبــه “فمــن حقّــه 

لــه اللّغــة  في مقابــل ذلــك أن يتعــرفّ عــلى مــا تتيحــه 

مــن المســالك الفرعيّــة التّــي يميــل بهــا عــن أصولهــا مــن 

أجــل الوصــول إلى معنــى محــدّد يبتغيــه... دون أن يعَُــدّ 

انحرافه إلى هذه الفروع مغمزاً أو شبهة أو إخلالًا؛”)222( 

فيستطيع الواحد منّا أن يقول لآخر أو يكتب في رسالة 

أنــت،  أو صحيفــة: لســت أقصــدك ولاك اقصــدني 

ولـَـمْ أراكــم منــذ مُــدّة، واليــوم ســأراكم فأســتريحا، ورثــأت 

الميّــت بــدلًا مــن رثيــت، ولبّــأت بالحــج بــدلًا مــن لبّيــت، 

ذلــك، وســندعُ الأبنــاء، وأريــد أن أســماع  نبَْــغِ  كنّــا  ومــا 

الراديــو، وأشــاهيد التلّفــاز، وأنظــور إلى السّــماء، وهــذه 

تفّاحة مطيوبة، ورائحتها كرائحة القرنفول، ولا أدرِ ما به.

والدّراســة هنــا لا تتيــح عــن عَمْــد مخالفــة المألــوف 

مــن القواعــد وتدعــو إلى ذلــك، ولكــن تضــع في ذلــك 

رسَْــمًا يعُْمل فيه، تحدّد فيه مواضع الضّرورة التي يصحّ 

التسّــامح بهــا، فنعــرف عندئــذ مــا تتيحــه اللّغــة ويســمح 

اللّغويـّـون بــه لمتكلمّيهــا؛ ليعدّوهــا لوقــت الحاجــة إليها. 

عندئــذ لــن تكــون الــضّرورة مشــاعًا، عشــوائيةّ تقــال في 

أيّ وقــت وفي أيّ مقــام، فالــضّرورة لهــا حــدّ محــدود، 

وضوابط دقيقة، فهي لا تطرّد في كلّ موضع، وإنّما تكون 

حســب الحالــة الدّاعيــة إليهــا، والمســوّغة لهــا وحســب 

المعنــى الـّـذي تطلبــه، وأمّــا في كلّ موضــع وعــلى كلّ 

حال فلا. فمثلًا عندما تسُأل مراراً وتكراراً وفي كلّ يوم: 

هل تشاهد برنامج دكتور )أوز(؟ فأنت تضطرّ أن تجيب 

فتقول: نعم أنا أشاهيـــــــــــــــــــــــد البرنامج. فيقبل السّائل مثل 

هــذه الــضّرورة ويأنــس بهــا فيتوقـّـف عــن تكــرار السّــؤال.

س خلتما

الضّــوء عــلى ظاهــرة لغويـّـة  الدّراســة بتســليط  قامــت 

في كلام العــرب، وهــي ظاهــرة الخــروج عــلى القاعــدة 

القاعــدة  عــلى  الخــروج  أنّ  إلى  وخلصــت  اللّغويـّـة. 

اللّغويــة في القــرآن الكريــم وقراءاتــه هــو جوهــر الخــروج 

عليها في الضّرورة الشّعريةّ، وأنّ هذا الخروج إبداع فيه 

جماليةّ، يأتي لدلالات ومعان يريد المتكلمّ أن يظهرها، 

المتلقّــي.  نفــس  في  منتظــرة  غــير  تأثــيرات  ويحُْــدِث 

وخلصت الدّراسة إلى أنّ هذا الخروج يتمّ وفق شروط 

خاصّــة وَقـَـف عندهــا العــرب القدمــاء.

ومثــل هــذه الظاّهــرة في تلــك النّصــوص لا تنتمــي 

إلى جــزء عــارض، بــل هــو جــزء تكوينــي في صلــب اللّغــة 

عنهــا.  بــل قصــور  للقاعــدة  وليســت خرقـًـا  بــه،  تتميّــز 

وتؤكّــد الدّراســة أنّ هــذه الأنشــطة الإبداعيّــة في اللّغــة 

مهمّــة بمقــدار أهميّــة الإبــداع الملتــزم بتلــك القواعــد؛ 

بــدّ للسّــانيّات العربيّــة أن تهتــمّ بدراســتها ووصفهــا  لا 

وتحليلها. فهذا الخروج من باب شجاعة العربيةّ وليس 

اللّغويـّـة  القواعــد  عــلى  اللّغــة، وإن خــرج  عــن  خروجًــا 

والنّحويةّ التي قعّدها القدماء. وهو مفهوم مبني على 

التفّريــق بــين اللّغــة والــكلام، فاللّغــة نظــام باطــن يكشــف 

عــن نفســه في الــكلام الــذي هــو حــدث لغــوي يتناولــه 

أبنــاء اللّغــة، وعــلى هــذا فــكلّ مــا يقولــه أبنــاء اللّغــة فهــو 

مــن اللّغــة لا ينفــك عنهــا بحــال.

ومن هنا تدعو الدّراسة إلى إعداد موسوعة علميّة 

تتعلـّـق بحــر كلــمات القــرآن الكريــم وتراكيبــه وقراءاتــه 

التّــي خرجــت عــلى مــا اصطلــح عليــه علــماء العربيّــة مــن 

أســس وقواعــد وقوانــين، فيُجمــع فيهــا كل ضرب مــن 

ضروب هــذا الخــروج مــمّا يدخــل تحــت أبــواب البحــوث 

اللّغويـّـة: الصّوتيّــة والرّفيّــة والنّحويـّـة والبلاغيّــة. فمِثـْـل 

الأقدمــون  فعلــه  اســتكمالًا لمــا  العمــل ســيكون  هــذا 

عندمــا قامــوا بتأليــف كتــب في الــضّرورة الشّــعريةّ وفي 

ــة. ومِثْــل هــذا الإحصــاء للخــروج  كتــب القــراءات القرآنيّ
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كانــت  المــراد  المعنــى  مــن  صيغتهــا  قربــت  فكلـّـما 

أوقعــت  “وإذا  قبيحــة  كانــت  بعــدت  وكلـّـما  جميلــة، 

الإحالــة الموقــع اللّائــق بهــا فهــي مِــن أحْســن شيء في 

أوضــح  هــو  الـّـذي  الــضّرورات  فجميــل  الــكلام.”)212( 

في معنــاه وأكْمــل، وأنــت تحُــسّ هــذا وتتذوقـّـه. فمــن 

الــضّرورات غــير المستســاغة عنــد القدمــاء ولا يحْسُــن 

الأخــذ بهــا، لكــنّ الــذّوق يحكــم بحُسْــنها قــول الشّــاعر 

بــن قرَُيــع الســعدي: الجاهــلي الأضبــط 

وَلا تهُيــــــــــــــــنَ الفَقيَر عَلَّك أنْ
هْرُ قدَْ رفَعَُـــــــــــــــــــــــــــــهْ)213( ترَكَْعَ يومًــــــــــــــا وَالدَّ

أراد: لا تهُِن.

وقول المتنبي:

بادٍ هَواكَ صَبَرتَْ أمَْ لَمْ تصَْبـرِا
وَبكُاكَ إنِْ لمَْ يجَْرِ دَمْعُكَ أوَْ جَرى)214(

أراد: لم تصــبْر. فقــد جــاء الفعــلان منصوبــين في 

أراد  الشّــاعر  أنّ  إلى  النّحــاة  وتوصّــل  الجــزم.  موضــع 

فيهــما نــون التوّكيــد الخفيفــة )لا تهُِنَــنْ(، و)لـَـمْ تصَْــبِرنَْ(، 

ثــمّ حذفهــا مــن الأوّل لالتقــاء السّــاكنين، وأبدْلهــا ألفًــا 
الثـّـاني.)215( الشّــاهد  للوقــف في 

جــاءت ضمــن  الــضّرورة  هــذه  أنّ  الدّراســة  وتــرى 

بامتدادهــا  )الألــف(  فجــاءت  رائعــة؛  فنّيّــة  صياغــة 

واتسّاعها وانتشارها في الموضع الأوّل للتّركيز والتنّبيه 

والتأّكيد على عدم إهانة الفقير. وجاءت في الموضع 

الثـّـاني للتعّبــير عــن معنًــى خفــيّ هــو عــدم صــبر المتنبــي 

عــلى هــذا الحــبّ، فهــواه ظاهــر وإنْ أخفــاه؛ فالــكلام 

القائــم في النّفــس والغائــب عــن الحــواس في الأفئــدة 

يكشــفه الشّــاعر للمخاطـَـب مــن خــلال لفظــه.

هل تتُنح س اّلية ثخل يا لوسمي س نّزو في ةيممنل 

س نوثي لفي زتلبلتنل؟

نقََــل ابــن جنــي روايــة أبي العبــاس المــبردّ عــن أبي 

الفــرّاء،  حلقــة  في  جلسْــتُ  قولــه:  المــازني  عثــمان 

فســمعته يقــول لأصحابــه: لا يجــوز حــذف لام الأمــر إلّا 

وأنشــد: في شــعر، 

مَنْ كان لا يزَعُْمُ أنَّي شاعِرٌ
فيََدْنُ مِنّي تنَْهَهُ المزَاجِــرُ)216(

قــال: فقلــت لــه: لـِـمَ جــاز في الشّــعر، ولم يجَُــز في 

الــكلام؟ فقــال الفــراّء: إنّ الشّــعر يضطـّـر فيــه الشّــاعر، 

فيحــذف، فقــال أبــو عثــمان: ومــا الـّـذي اضطـّـره هنــا؟ 

وهــو يمكنــه أن يقــول: فليَــدْنُ منّــي.

ولم يذكــر ابــن جنّــي جــواب الفــراّء ولكنّــه قــال: كان 

يمكن للفراّء أن يقول له: إنّ العرب قد تلزم الضّرورة في 

الشّعر في حال السّعة أنُسًْا بها، واعتيادًا لها وإعدادًا 
لهــا لذلــك عنــد وقــت الحاجة إليها.)217(

وتــرى الدّراســة أنّ العــرب قــد تلــزم الــضّرورة في غــير 

الشّــعر في حــال السّــعة أنُسًْــا بهــا، واعتيــادًا لهــا وإعــدادًا 

لها لذلك عند وقت الحاجة إليها، كوقوعها في القرآن 

الكريم وفي كلام العرب، يقول ابن جني: “إنّ الأعرابي إذا 

قويت فصاحته، وسمت طبيعته، ترفّ وارتجل ما لم 

يسبقه أحد قبله به؛ فقد حُيِ عن رؤبة وأبيه أنهّما كانا 

يرتجلان ألفاظاً لم يسمعاها ولا سُبِقا إليها.”)218( وقالت 

ت  قاء: تغيرَّ العرب: “ضَبِبَ البلد: كَرُ ضبابه، وأللِ السِّ

ريحــه، ولحِحَــتْ عينــه: التصقــت، ومشِشــت الدّابــة.

)219( وقالوا: إنّ الفكاهة مَقْوَدة إلى الأذى. وقرأ بعضهم 

لمََثوَْبـَـةٌ مــن عنــد اللــه خــير، وقالــوا: كــرة الــرّاب مَيْوَلــة، 

وكــرة الأكل مَنْوَمَــة، وهــذا شيء مَطيَْبــة للنّفــس، وهــذا 

طريــق مَهْيَــع، إلى غــير ذلــك مــمّا جــاء في السّــعة وعــلى 

ــت عينــه، وضــبَّ البلــد،  غــير الــضّرورة. وإنّمــا صوابــه: لحَّ

قاء، ومشّت الدّابةّ، ومقادة إلى الأذى، ومثابة،  وألََ السِّ
وميالــة، ومنامة، ومَطابــة، ومَهاع.”)220(

ومــن هنــا تســمح اللّغــة العربيّــة لأبنائهــا المتمكّنــين 

مــن قواعدهــا بالقــدر الـّـذي يعصمهــم عــن الوقــوع في 

الخطــأ، بالخــروج عــلى قواعدهــا في مقامــات خاصّــة 

هــذا المســتوى  العربيّــة  يضــير  فــلا  معيّنــة،  لــدلالات 
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ويــرى المرزوقــي )ت1367ه( أنـّـه “إذا ثبتــت قرآنيّــة 

الحَكَــم عــلى  القــرآن هــو  بالرّوايــة المقبولــة كان  القــرآن 

علــماء النّحــو ومــا قعّــدوا مــن قواعــد، ووجــب أن يرجعوا 

إلى  بالقــرآن  نحــن  نرجــع  أن  لا  إليــه،  بقواعدهــم  هــم 

قواعدهم المخالفة نحكِّمها فيه، وإلّا كان ذلك عكسًا 
للآيــة، وإهــمالًا لأصــل في وجــوب الرعايــة.” )200(

بحيــث  قواعدهــم  يعدّلــوا في  أن  النّحــاة  فعــلى 

تشــمل الــضّرورة “فليــس هنــاك أن نضــع قواعــد للغّــة 
مــن الاســتعمال.”)201( مــن ذلــك وفــرة  ونســتثني 

الــضّرورة  العربيّــة قديمًــا  اعتــبرت المعاجــم  وقــد 

قِسْــمًا أصيــلًا في اللّغــة حيــث أشــار إليهــا ابــن منظــور 
العــرب.)202( في معجمــه لســان 

هل س اّلية حلنلا ةدنا أل لبنزا ثنيّوة؟

يقــول ابــن الــراج: “وليــس للشّــاعر أن يحــذف مــا اتفّــق 

له، ولا أن يزيد ما شاء، بل لذلك أصول يعمل عليها، 

فمنهــا مــا يحســن أن يسُْــتعَمل، ويقــاس عليــه، ومنهــا مــا 

جاء كالشّــاذ، ولكنّ الشّــاعر إذا فعل ذلك، فلا بدّ من 

أن يكون قد ضارع شيئاً بيء، ولكنّ التشبيه يختلف، 

القدمــاء  أدار  )203( وهكــذا  بعيــد.”  فمنــه قريــب ومنــه 

الــضّرورة في فلــك هاتــين الفكرتــين: الــردّ إلى الأصــل، 

وتشــبيه غــير الجائــز بالجائــز أي التــماس وجــه مــن وجــوه 

العلـّـة )القيــاس(؛ واتخّذوهــما مقياسًــا للجــمال والقبــح 

في الضّرورة؛ فيتفاوت حُسْن الضّرورة وقبحها بتفاوت 

درجتها في القرب أو البُعْد من هاتين الفكرتين. فكلمّا 

كانــت الــضّرورة قريبــة مــن الأصــل أو واضحًــا فيهــا وجــه 

الشّبه باليّء الجائز كانت ضرورة حسنة، وإذا لم تكن 

كذلــك كانــت مســتقبحة. فقالــوا: إنّ أقبــح الضّرائــر هــي 

المؤدّيــة إلى مــا ليــس أصــلًا في كلامهــم؛)204( فتأنيــث 

المذكّــر يعُــدّ مــن قبيــح الــضّرورة، وليــس كذلــك تذكــير 

المؤنـّـث؛ لأنّ التذّكــير هــو الأصــل، ففــي تأنيــث المذكّــر 

خــروج عــن الأصــل، وفي تذكــير المؤنـّـث عــودة إليــه.)205( 

ومــع ذلــك ورد في القــرآن الكريــم تأنيــث المذكّــر كقــراءة 

يّارةَ(.)206( وعندما  الحسن البري )تلَتْقَِطهُُ بعَْضُ السَّ

يــرف الاســم الممنــوع مــن الــرّف يكــون مــن أحســن 

الــضّرورات لأنـّـه ردّ إلى أصــل.

موضــع  في  اليــاء  إســكان  إنّ  بعضهــم:  وقــال 

الــضّرورات، ولم يحبّهــا المعــرّي  مــن أحســن  النّصــب 

وإن كانــت جائــزة، وإنّمــا توجــد في أشــعار الضّعفــة مــن 

المحدَثــين.)207( وهكــذا فــإنّ هاتــين الفكرتــين لم تلتــزم 

اللّغويـّـة والنّحويــة والنّقديــة فظهــرت  الدّراســات  بهــما 

الــضّرورة وتعيــين  حُسْــن  تعيــين  مقاييــس جديــدة في 

قبحها. وتأكيد هذا كلام للسّيوطي قال فيه: “الضّرورة 

النَّفْــس،  منــه  تسَْــتوَْحِش  يسُْــتهَْجَن ولا  مــا لا  الحســنة 

كــرفْ مــا لا ينْــرف، وقــرْ الجمــع الممــدود، ومــدّ 

الجمْــع الممــدود  قـَـرْ  الجمْــع المقصــور.)208( فجعــل 

وهــو  المقصــور،  الجمْــع  مــدّ  مــع  واحــدة  درجــة  في 

بذلــك يسُــقط مقيــاس )علّــة الأصــل(. وقــد ســبقه ابــن 

جنــي في ذلــك عندمــا قــال: وأمــا مــدّ المقصــور وقــرْ 

مُثـُـل،  بهــا  تثبــت  تعتــد أصــولًا، ولا  فــلا  الممــدود،... 
موافِقــة ولا مخالفِــة.”)209(

مــا  المســتقبحة  “الــضّرورة  أنّ  القدمــاء  رأى  ثــمّ 

تســتوحش منــه النّفــس، كالأســماء المعدولــة، ومــا أدّى 

إلى التبــاس جمْــع بجمْــع، كــردّ مطاعــم إلى مطاعيــم أو 

عكســه؛ فإنّــه يــؤدّي إلى التبــاس مطعْــم بمطعــام.”)210( 

ويقول حازم القرطاجنّي: “ويستقبح النّقص المجحف؛ 

لأنـّـه يــؤدّي إلى التبــاس، كقــول لبيــد: )درس المنــا( أراد 

كقــول  عــن صيغــة لأخــرى  العــدول  المنــازل. وكذلــك 

الحطيئة: )من نسج سلام( أراد سليمان عليه السّلام. 

فالضّرورات القبيحة المســتهجنة التّي تســتوحش منها 

النّفس هي الّتي يعرُ الوصول منها إلى مراد المتكلمّ 

اللّفظــة مجحفًــا  وذلــك حــين يكــون الحــذف مــن بنيــة 
كبــيراً.)211(

لهذا ترى الدّراسة أنّ المقياس في اعتبار الضّرورة 

جميلة أو قبيحة ليس في ذاتها، بل لا بدّ من معالجتها 

قــرب صيغتهــا  مــدى  في ســياقها وفي مقامهــا وفي 

المخالفــة للاســتعمال مــن المعنــى المــراد لمتكلمّهــا؛ 
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فمــن النّــاس مــن قــال: إنّ ذلــك للحمــل عــلى )مــا( 

المصدريـّـة وهــو مذهــب ابــن مالــك... ومنهــم مــن قــال 

إنهّــا محمولــة عــلى )إن( المخفّفــة،”)191( وهومذهــب 

الفــارسي وابــن جنــي.

وذهــب الزمخــري إلى أنّ الرفّــع بعــد )أنْ( لغــة، 

يقــول في المفصــل: وبعــض العــرب يرفــع الفعــل بعــد 
)أن( تشــبيهًا بـــــِ )مــا(.”)192(

يتُِــمَّ  ن 
َ
﴿أ قــرئ  أنـّـه  مجاهــد  ابــن  روى  وقــد 

الدّراســة أن  (،)194( وتــرى  )يتُِــمُّ برفَـْـع   )193( الرَّضَاعَــةَ﴾ 
الرفّــع جــاء للدّلالــة عــلى إتمــام الرضّاعــة وإغــلاق هــذه 

)الضــمّ  الضمّــة  فصفــات  منهــا،  والانتهــاء  العمليّــة، 

والجمــع والانغــلاق( أليــق بهــذه المعــاني مــن صفــات 

والاتسّــاع(. والانتشــار  )الامتــداد  الفتحــة 

وهكــذا قدّمــت الدّراســة بعــض الأمثلــة الدّالــة التــي 

القــرآن  اللّغويـّـة في  القاعــدة  عــلى  الخــروج  أنّ  تثبــت 

الكريم وقراءاته هو الخروج نفسه في الضّرورة الشّعريةّ، 

وما اعتقد القدماء أنهّ يجري مجرى الضّرورة فلا، يقول 

ابــن الــراج: “قــال محمــد بــن يزيــد، يـَـردُّ عــلى مــن ادّعــى 

أنّ هــذا مجــراه مجــرى الــضّرورة: القــرآن أفصــح اللّغــات 
ز.”)195( وسيّدُها، وما لا تعلقُ به ضرورةٌ، ولا يلحقه تجََوُّ

فالقــرآن الكريــم أنُـْـزل عــلى لســان معهــود العــرب في 

ألفاظــه الخاصّــة وأســاليب معانيــه، وأنّ الخــروج عــلى 

القاعدة اللّغويةّ في مقام معيّن فيما فطر عليه اللّسان 

العــربي، وأنّ هــذا الخــروج يقــع وفــق شروط، ومــا جــاء إلّا 

لمعــانٍ ودلالات، وللتأّثــير عــلى المتلقّــي.

لباحثــون  ا يخــرج  أن  لدّراســة  ا تقــترح  لهــذا 

والنّحويـّـة  اللّغويـّـة  الدّراســات  في  والمتخصّصــون 

هــذا  يســتوعب  آخــر  باصطــلاح  والنّقديـّـة  والبلاغيّــة 

الخروج على الاستعمال المألوف للغّة في القرآن الكريم 

وقراءاته، وفي شعر العرب كقولنا: )الرخّصة الكلاميةّ( 

حيث اســتعمل بعض النّقــاد العــرب القــدامى مــصطلح 

)الــضّرورة  أو  الــــضّرورة.)196(  موضــــع  فــــي  )الرّخــــصة( 

الكلاميّــة(، فمفهــوم الــضّرورة هنــا لا يعنــي الضّعــف أو 

العجــز أو الإكــراه أو القصــور عــن اختيــار الشّــاعر الوجــه 

النّاطــق بفصاحتــه؛ لاعتبــار الــوزن والقافيــة، وإنّمــا هــو 

حاجــة الشّــاعر لهــذه اللّفظــة الخارجــة عــلى القاعــدة؛ 

لاعتبار المعنى، فما من ضرورة إلّا ويمكن أن يعوّض من 

لفظها غيره. وبهذا تنتهي مسألة الخلاف القديمة حول 

الضّرورة الشّعريةّ ومفهومها، وتحلّ كثيراً من مشكلاتها 

اللّغويةّ التّي حاول القدماء تأويلها وتخريجها وتحليلها. 

أو تقــترح الدّراســة أن تســمّي هــذا الخــروج بِـــ )شــجاعة 

العربيّــة(، فهــو يتــلاءم مــع مــا ذكــره ابــن جنــي في بــاب 

ســمّاه )شــجاعة العربيّــة( وأراد بــه الحــذف، والتقّديــم 

والتأّخــير، والفــروق والفصــول، والحمــل عــلى المعنــى، 
والتحّريــف، وغــير ذلــك مــمّا هــو خــلاف الأصــل.)197(

النّحــو  علــم  لنــا  يجــدّد  مــن  الدّراســة إلى  وتدعــو 

فيبيّنه على منهج القرآن الكريم؛ فالقرآن الكريم وقراءاته 

لا بدّ أن يكونا المرجع الأول والأساس في تقعيد قواعد 

العربيّة، باعتبارهما أوثق الشّواهد على ما كانت عليه 

العــرب وكلامهــم،  العربيّــة قديمًــا، إلى جانــب شــعر 

يتعجّب ابن حزم )ت456ه( قائلًا: “ولا عجب أعجب 

أو  أو لجريــر،  أو لزهــير  القيــس،  ممّــن إن وجــد لامــرئ 

الحطيئــة، أو الطرمــاح، أو لأعــرابي أســدي أو سُــلمي أو 

تميمــي، أو مــن ســائر أبنــاء العــرب لفظـًـا في شــعر أو نــر 

جعله في اللّغة، وقطع به ولم يعترض فيه، ثم إذا وجد 

لله تعالى خالق اللّغات وأهلها كلامًا لم يلتفت إليه، 

ولا جعله حجّة، أو جعل يرفه عن وجهه، ويحرفّه عن 
مواضعه، ويتحيّل في إحالته عمّا أوقعه الله عليه.)198(

ويقــول الفخــر الــرازي )ت606ه( في هــذا المعنــى 

فجــواز  بشــعر مجهــول،  اللّغــة  إثبــات  “إذا جوّزنــا  إننّــا 

إثباتهــا بالقــرآن العظيــم أولى، وكثــيرا مــا تــرى النّحويــين 

فــإذا  القــرآن،  الــواردة في  متحيّريــن في تقريــر الألفــاظ 

استشــهدوا في تقريرهــا ببيــت مجهــول فرحــوا بــه، وأنــا 

شــديد التعّجّــب منهــم، فإنهّــم إذا جعلــوا ورود ذلــك 

البيــت المجهــول عــلى وفقهــا دليــلًا عــلى صحّتهــا فــلإن 
يجعلــوا القــرآن دليــلًا عــلى صحّتهــا أولى.”)199(
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كل صــوت وكل كلمــة فيهــا، وأنّ هــذا العطــاء قــد تــمّ 

وســكن في أعماقــه، فصــوت النــون عنــد نطقــه لا يخــرج 

مــن الفــم بــل يتحــوّل الصّــوت إلى طريــق الأنــف، فيجــري 

السّــمع  لذيــذا في  رناّنـًـا  الصّــوت فيكســبه صوتـًـا  فيــه 

يســمّى الغنّــة.

وجَعْل العين السّاكنة نوناً إذا جاورت الطاء كأنطْي 

في أعْطِي ، هي ظاهرة لهجيةّ قديمة تعرف بالاستنطاء  

في لغــة ســعد بــن بكــر وهذيــل والأزد وقيــس والأنصــار، 

ولغة أهل اليمن، وقد ذكر رمضان عبد التواب أنّ هذا 

الإبدال شائع حتىّ اليوم في العراق، كما أنهّ شائع في 

لغــة الأعــراب بصحــاري مــر.)178( ولغــة قطــاع واســع مــن 

ساحل فلسطين من حيفا إلى غزة.

وأبُدِلــت التــاء هــاء في قــراءة )التابــوت( )التابــوه( 

ــهِ  كِ
ْ
ــةَ مُل ــمْ إِنَّ آيَ ــمْ نبَِيُّهُ ــالَ لهَُ في قولــه تعــالى ﴿وَقَ

ــمْ  بِّكُ ــن رَّ ــكِينَةٌ مِّ ــهِ سَ ــوتُ فِي ــمُ الَّابُ تِيَكُ
ْ
ن يأَ

َ
أ

ــهُ  مِْلُ
َ

ــارُونَ ت ــوسَٰ وَآلُ هَ ــرَكَ آلُ مُ ــا تَ مَّ ــةٌ مِّ وَبَقِيَّ
مَاَئكَِــةُ﴾)179( يقــول ابــن جنــي: “ومــن ذلــك قــال 

ْ
ال

أبو بكر بن مجاهد: التابوت بالتاء قراءة النّاس جميعًا، 
ولغــة لأنصــار التابــوه بالهــاء.”)180(

وانظر كيف حاكت صفات صوت الهاء )مهموس، 

احتكاكي، مرققّ( في )التابوه( كلّ ما يمثلّه من خفاء، 

التاّبــوت ســيأتي  إنّ  يقــل  فالحــقّ ســبحانه وتعــالى لم 

كامــلًا، ولم يقــل كذلــك إنـّـه التاّبــوت الــذي وُضــع فيــه 

مــوسى، وإنّمــا قــال: فيــه ســكينة مــن ربكّــم وبقيّــة مــمّا 

تــرك آل مــوسى وآل هــارون، وهــي أشــياء غــير معروفــة، 

اختلــف المفــرّون في تفســيرها؛ فمنهــم مــن قــال: إنّ 

ــة قــدر الهــر، أو  السّــكينة )الرحمــة، أو الطمأنينــة، أو دابّ

ريح لها صورة، أو وجه كالإنسان، أو طست من ذهب 

من الجنّة كان يغسل فيها قلوب الأنبياء، ألقى موسى 

قولــه  فــرّ  مــن  وهنــاك  وقــار...(،  أو  الألــواح،  فيهــا 

تعــالى: )وبقيــة مــمّا تــرك آل مــوسى وآل هــارون( فقــال: 

)عصــا مــوسى وعصــا هــارون، ورضــاض الألــواح، وثيــاب 
مــوسى وثيــاب هــارون، ولوحــان مــن التّــوراة...(.)181(

التــاء  تجسّــدها صفــة صــوت  المعــاني لا  وهــذه 

الــذي تحملــه  التابــوت  أنّ  لنــا  تؤكّــد  إنّمــا  الانفجاريــة، 

الملائكــة لا بــدّ أن يكــون شــيئاً عظيــمًا، يوجــب العنايــة 

العظمــة. الانفجــار تلائــم  الفائقــة، فصفــة 

وقد أجاز ابن جني هذا الإبدال فعللّ ذلك بقوله: 

“وهو أنّ كلّ واحد من التاء والهاء حرف مهموس، ومن 

حروف الزّيادة في غير هذا الموضع، وأيضًا فقد أبدلوا 

الهاء من التاء التي للتأّنيث في الوقف، فقالوا حمزه، 

وطلحه، وقائمه، وجالسه، وذلك منقاد مطرّد في هذه 

التــاء عنــد الوقــف، ويؤكّــد هــذا أنّ عامّــة عُقَيــل فيــما لا 

نزال نتلقّاه من أفواهها تقول في الفرات: الفراه، بالهاء 
في الوصل والوقف.”)182(

ــتَهْزِئُ  َُّ يسَْ ومــن إبــدال الحــروف قولــه تعــالى ﴿االله

بهِِــمْ﴾)183( قــرأ حمــزة بإبــدال الهمــزة يــاء )يســتهزي(؛)184( 
توكيدًا لاستمراريةّ الاستهزاء وامتداده الذي لا يستطيع 

أن يحقّقــه صــوت الهمــزة.

بعــضُ  تبــدّل  وقــد  الســيرافي:  ســعيد  أبــو  يقــول 

مجــرى  ذلــك  يجــري  لا  حــروف،  مــن  حروفـًـا  العــرب 

الــضّرورة؛ لأنّ ذلــك لغتهــم، كإبــدال بنــي تميــم العــين 

مــن الهمــزة، وهــذا الــذي نســميه عنعنــة تميــم)185( ومــن 

وائــل  بــن  بكــر  اللّغــة في  كاف المؤنـّـث شــينًا، وهــذه 

مــكان  يبــدّل  مــن  ومنهــم  بكــر،)186(  وتســمّى كشكشــة 

اليــاء المشــدّدة والمخفّفــة جيــمًا في الوقــف، وأكــر مــا 

تــاء  يبدّلــون مــن  يكــون ذلــك في المشــدّدة،)187( وقــد 

المخاطــب كافًــا،)188( وأبدلــت خَيْــبَر والنَّضــير مــن الثــاء 
الحــروف.)189( تــاء في كثــير مــن 

إه ل )أا( سضصييمّا

يقول الألوسي: “من الضّرائر إهمال أن المصدريةّ 

بــأن لا تنصــب المضــارع إذا دخلــت عليــه، وذلــك كقــول 

الشّاعر:

أنْ تقَْرآَنِ عَلى أسَْماءَ وَيحَْكُما
لامَ وَأنَْ لا تشُْعِرا أحََدا)190( مِنّي السَّ
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ــا للخفّــة،  ولعــلّ تغيــير حركــة بحركــة أخــرى جــاء طلبً

كــما ذهــب ابــن جنــي: “أخبرنــا أبــو إســحاق ابراهيــم بــن 

هــارون  بــن  محمــد  بكــر  أبي  عــن  القرميســينيّ  أحمــد 

الروباني، عن أبي حاتم ســهل بن محمد السِجسْــتاني، 

في كتابــه الكبــير في القــراءات قــال: قــرأ عــليَّ أعــرابي 

في الحَــرمَ )طيبــى لهــم وحُسْــنُ مَــآب(، فقلــت: طــوبى، 

فقــال: طيبــى، فأعــدْت فقلــت: طــوبى، فقــال: طيبــى، 

قــال: )طــى طــى(.”  عــلّي قلــت: طوطــو،  فلــمّا طــال 

)166( ثــم علـّـل ابــن جنــي هــذه القــراءة بقولــه: “أفــلا تــرى 

إلى هــذا الأعــرابي، وأنــت تعتقــده جافيًــا كــرًّا، لا دَمِثــا 

ولا طيّعــا، كيــف نبــا طبعــه عــن ثقــل الــواو إلى اليــاء فلــم 

يؤثـّـر فيــه التلّقــين، ولا ثنــى طبعَــه عــن التــماس الخفّــة 
هــزّ ولا تمريــن.”)167(

نَــا 
ْ
ومــن تغيــير الحركــة قــراءة أبي جعفــر ﴿ثُــمَّ قُل

مَاَئكَِــةِ اسْــجُدُوا لِدَمَ﴾)168( بضــمّ هــاء )الملائكةُ( 
ْ
للِ

الأعــراف  والثـّـاني في  أوّلهــا  في خمســة مواضــع هــذا 

الكهــف  في  والرّابــع  ســبحان-الإسراء-  في  والثاّلــث 

والخامــس في طــه.)169( “قــال أبــو الفتــح: هــذا مذهــب 

ا، وذلــك أنّ الملائكــة مجــرورة، ولا يجــوز  ضعيــف جــدًّ

أن يكــون حَــذَف همــزة )اســجدوا( وألقــى حركتهــا عــلى 

الهاء.”)170( وهناك من فرّ وجه الضّم بأنهّم استثقلوا 

الانتقــال مــن الكــرة إلى الضّمــة إجــراء الكــرة اللّازمــة 

وتــرى  شــنوءة.)171(  أزد  لغــة  وذلــك  العارضــة  مجــرى 

الدّراســة أنّ الضّمــة في هــذه القــراءات جــاءت تعظيــمًا 

للملائكــة لقــوّة الضّمــة ورفعتهــا؛ فهــي تحتــاج إلى رفـْـع 

مؤخــر  نحــو  درجــة ممكنــة  أقــى  إلى  اللّســان  مؤخّــر 

الحنــك الأعــلى، فهــي أليــق لهــذا المعنــى مــن الكــرة 

الــذي يشــعرنا نطقهــا بالانحــدار إلى أســفل؛ لأنّ نطقهــا 

يحتــاج إلى تحريــك الشّــفة السّــفلى.

إبيسل س زوف ثن س زوف

يقــول أبــو ســعيد الســيرافي: “اعلــم أنهّــم يبدّلــون 

الحــرف مــن الحــرف في الشّــعر، في الموضــع الــذي لا 

يبــدّل مثلــه في الــكلام لمعنــى يحاولونــه؛ مــن تحريــك 

ســاكن، أو تســكين متحــركّ، ليســتوي وزن الشّــعر بــه، 

أو ردّ شيء إلى أصلــه، أو تشــبيه بنظــيره.”)172( ويقــول 

ابــن عصفــور: وأمّــا إبــدال الحــرف مــن الحــرف، فإنهّم قد 

يفعلون ذلك في الشّعر في الموضع الذي لا يجوز فيه 

مثلــه في الــكلام؛ ليتوصّلــوا بــه إلى مــا اضطــرّوا إليــه مــن 

تحريــك ســاكن، أو تســكين متحــركّ أو غــير ذلــك.”)173( 

فمــن ذلــك إبــدال الســين يــاء، واليــاء ثــاء، والجيــم يــاء، 

مــن  التــاء  وتبــدّل  يــاء،  والبــاء  يــاء،  العــين  تبــدّل  وقــد 

الســين، والــكاف مــن التــاء، والهمــزة مــن الألــف، والهمزة 

مــن اليــاء...،)174( كقــول الشّــاعر عامــر بــن جويــن:

فيَا ليَْتَ أنَّي بعَْدَما طافَ أهَْلهُا

هَلكَْتُ وَلمَْ أسَْمَعْ بِها صَوْتَ إيسانِ

“فأبــدل مــن النــون يــاء لشــبهها بهــا مــن جهــة أنهّــا 

فيهــا غنّــة، وهــو فضْــل صــوت فيهــا، كــما أنّ في اليــاء 
لينًــا، وهــو فضْــل صــوت فيهــا.”)175(

ولكننــا نجــدّ هــذا الإبــدال في قــراءة الرسّــول صــلّى 

ــرَ﴾)176( التــي  كَوْثَ
ْ
ــاكَ ال عْطَينَْ

َ
ــا أ اللــه عليــه وســلمّ ﴿إِنَّ

وصفت بالشذوذ.)177( حيث أبدل الرسّول العين نوناً.

يــاء في  النــون  الشّــاعر  إبــدال  أنّ  الدّراســة  وتــرى 

أنـّـه لم يعــد  )إيســان( جــاء يحــاكي معنــاه المــرام؛ في 

يســمع صــوت أحــد بعــد رحيــل محبوبتــه؛ فعنــد نطُـْـق 

)إيســان( نشــعر بتــلاشي الصّــوت، عــلى عكــس نطُـْـق 

)إنســان( الــذي يشــعرنا بوجــوده. وذلــك لأنّ اليــاء هنــا 

حركة وليست حرفاً، ومن أهمّ خصائصها: حرّية خروج 

الهــواء خروجًــا سلسًــا غــير مزاحَــم حــال النّطــق بهــا، فيمــرّ 

الهــواء حــرًّا طريقَــا مــن الحلــق والفــم دون أن يقــف حاجــز 

في طريقــه. وربّمــا حــاكى الشّــاعر صــوت محبوبتــه كــما 

تنطقــه هــي؛ فتقــول عــن إنســان إيســان.

وليــس أبلــغ وأليــق وأجمــل مــن قــراءة الرسّــول صــلّى 

الله عليه وسلمّ؛ فانظر كيف لاءم صوت نطُقْ النون في 

)أنطيناك( ما لا تجده في نطق العين في )أعطيناك( 

عندمــا ينطــق عليــه السّــلام هــذه الآيــة، فهــو يستشــعر 
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في اللّغة لوقوعه في الشّعر وفي بعض قراءات القرآن 

لفظــة  المــراد في  المعنــى  ليلائــم  جــاء  فهــو  الكريــم؛ 

)خَلقَْهُ( في البيت الشّعري؛ فالوقوف على اللّام )لْ( 

في وســط الكلمــة ثــمّ اتبّاعهــا بحركــة، أظَهْــر وألَيْــق وأقــوى 

يقــول:  أن  يريــد  فهــو  وأوَْفــق لمــراده،  الشّــاعر  بمعنــى 

إنّ اللــه لا أحــد غــيره خَلقََــهُ عــلى هــذه الهَيْئــة. ومخــرج 

)الـّـلام( الـّـذي هــو مــن طــرفي اللّســان وليــس مــن طــرف 

واحد ساعد على تأكيد هذا المعنى. ولربّما أراد بهذا 

التسّــكين إظهــار الغُنّــة التّــي في )الّــلام( فيُقــدّم معنــاه 

مَ مــن الثمّــنِ  بصــورة ألــذ وأجمــل، وإشــهارًا عــلى مــا قـُـدِّ

عــلى المبيــع في قــول الأخطــل )سَــلفَْ(، ولإبــراز حجْــم 

مــرضَ القلــوب وتفاقمــه في تســكين الــراء في قــراءة أبي 

عمــرو)في قلُوبِهِــم مَــرضٌْ(.

تغنير ةوزا بزوزا أخوى

يقول عامر بن جُوَينْ الطائي:

فلَمَْ أرََ مِثلْهَا خُبـــــــــــــاسَةَ واجِــــــــــــــــــــدٍ
وَنهَْنَهْتُ نفَْي بعَْدَ ما كِدْتُ أفَْعَلـَـهْ)156(

أراد: أفَعَْلـُـه، بالضــم، يقــول ســيبويه: حملــوه عــلى 

)أنْ(؛ لأنّ الشّعراء قد يستعملون )أنْ( ههنا مضطرّين 

كثــيراً.)157( ويقــول ابــن هشــام الأنصــاري: “قــال المــبرد: 

الأصل: أفعلهُا، ثم حذفت الألف، ونقلت حركة الهاء 

إلى مــا قبلهــا، وهــذا أولى مــن قــول ســيبويه؛ لأنـّـه أضمــر 

أنْ في موضع حقّها أن لا تدخل فيه صريحا، وهو خبر 

كاد، واعتدّ بها مع ذلك بإبقاء عملها. وإذا رفع الفعل 

بعد إضمار أنْ سهل الأمر، ومع ذلك فلا ينقاس.”)158( 

ــرَْ  فَغَ
َ
ــلْ أ ومنــه يقــول ابــن هشــام الأنصــاري: قــراءة ﴿قُ

ــونَ﴾)159( بنصــب  اَهِلُ
ْ
ــا ال هَ يُّ

َ
ــدُ أ عْبُ

َ
ــرُونِّ أ مُ

ْ
َِّ تأَ االله

)أعبدَ(.)160(

)أفعلـَـه(  في:  الفتحــة  نطــق  أنّ  الدّراســة  وتــرى 

فدعــوة  الفعــل،  اســتمراريةّ  عــلى  للدّلالــة  و)أعبــدَ( 

المركــين لرســول اللــه إلى عبــادة آلهتهــم مســتمرةّ، لم 

تتوقّــف لحظــة، وأنّ الشّــاعر لم يســتطع زجــر نفســه عــن 

أخذ الغنيمة، فطمع بها مِرارًا ومِرارًا إلى أن تركها، وهذا 

المعنى لا تشعرنا به نطُقْ الضّمة بل تشعرنا بالانغلاق.

وكلّ العلماء متفّقون على أنّ الرّواية بنصْب اللّام 

في )أفعَلهَ( في البيت الشّعري، ولكنّهم يختلفون في 

التخّريــج؛ فهنــاك مــن رأى أنّ الفتحــة عــلى لام )أفعلــه( 

بــأن المصدريـّـة  منصــوب  الفعــل  وأنّ  إعــراب،  فتحــة 

محذوفة، وعلامة نصبه الفتحة الظاّهرة، وهو ما ذهب 

التــي عــلى  أنّ الفتحــة  إليــه ســيبويه. وهنــاك مــن رأى 

لام )أفعلــه( فتحــة بنــاء، وأنّ الفعــل مبنــي عــلى الفتــح 

لاتصّاله بنون التوّكيد الخفيفة المحذوفة تخفيفًا، وهو 

ما ذكره ابن الأنباري. ورأى المبرد أنّ الفتحة التي على 

لام )أفعلــه( لا هــي فتحــة الإعــراب ولا هــي فتحــة البنــاء، 

ولكنّها فتحة منقولة من الحرف الذي بعدها، والفعل 

مــن ظهورهــا  منــع  آخــره،  عــلى  مقــدّرة  بضمّــة  مرفــوع 
اشــتغال المحــل بالحركــة العارضــة بســبب الثقــل.)161(

وعيــى  الــدرداء  أم  قــراءة  الحركــة،  تغيــير  ومــن 

بــن  عمــر  عــن  ورويــت  الهمــداني،  وعيــى  الثقفــي 

ــا  َ نزَلْ
َ
ــا وَأ ــا وَفَرَضْنَاهَ َاهَ

ْ
نزَل

َ
ــورَةٌ أ عبــد العزيــز: ﴿سُ

 )162( ــرُونَ﴾  تذََكَّ لَّعَلَّكُــمْ  بيَِّنَــاتٍ  آيـَـاتٍ  فِيهَــا 
بنصــب )ســورةَ(، “قــال أبــو الفتــح هــي منصوبــة بفعــل 

مضمر،”)163( فانظر كيف لاءمت صفات حركة الفتحة: 

الامتداد والاتسّــاع والانتشــار اســم الســورة )النور(. وفي 

هــذه السّــورة أنــزل اللــه فرائــض مختلفــة، وضروبـًـا مــن 

الأحــكام يحتكــم بهــا النّــاس حتــى يــوم القيامــة لم ولــن 

تتغــيّر، فمِثــل هــذه المعــاني تليــق بالضمّــة )ســورةٌ( كــما 

جــاءت في القــرآن الكريــم، التــي تــدلّ عــلى دوام الــيّء 

وثباتــه، فعنــد نطُـْـق الضمّــة تســتدير الشّــفتان وتــدوران.

وانظر كيف لاءمت صفات الفتحة قراءة المفضّل 

بصَْارهِِمْ 
َ
ٰ أ ٰ سَــمْعِهِمْ ۖ وعَََ ٰ قُلوُبهِِــمْ وعَََ َُّ عََ ﴿خَتَــمَ االله

غِشَــاوَةٌ﴾)164( )غشــاوةً( بالنصــب، ورفعهــا الباقــون.
)165( فجــاءت للدّلالــة عــلى اســتمراريةّ هــذه الغشــاوة 

وامتدادهــا فهــي لا تفارقهــم.
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الإعــراب، لكــن مــن حــذف فعنــه السّــؤال، وعلتّــه تــوالي 

الحــركات مــع الضّــمّات، فيثقــل ذلــك عليهــم فيخفّفــون 
بإســكان حركــة الإعــراب، وعليــه قــراءة أبي عمــرو.”)146(

وفي توجيــه تســكين حركــة الإعــراب في )بارئكْــم( 

العربيّــة ظاهــر غــير  الجــزري: “ووجههــا في  ابــن  يقــول 

التخّفيــف، وإجــراء المنفصــل مــن كلمتــين  منكــر وهــو 

مجرى المتصّل من كلمة نحو: إبل وعضد وعنق.”)147( 

أي أنـّـه أجــرى الكلمتــين مجــرى الكلمــة الواحــدة، وذلــك 

أنّ الــكاف ضمــير وليــس مــن بنيــة الكلمــة، غــير أنـّـه نــزل 

الضّمير منزلة الجزء من الكلمة فصار)رئِكِ( من بارئكم 

بمنزلة )إِبِل(، وإذا كان يجوز تسكين العين من )فِعِل( 

فتنــزل الهمــزة هنــا منزلــة العــين، فيجــوز لذلك إســكانها.

وترى الدّراسة أنّ تسكين حرف الإعراب في الشّعر 

هــو ذاتــه في القــرآن الكريــم، وأنـّـه جــاء لــدلالات ومعــانٍ، 

فجاء جرير والراعي بالسّكون في لفظة )تعرفكْمُ( و)أن 

تعــرفْ(، لتلائــم عــدم حصــول الفعــل؛ وهــو أنّ العــرب 

وكذلــك  جريــر،  يهجوهــم  الذيــن  العــمّ  بنــي  تعــرف  لا 

النّمــيري  يهجــوه  الــذي  الرقــاع  تعــرف لابــن  قضاعــة لا 

نسََباً، فالسّكون على الفاء الضّعيفة تزيد من ضعفها 

حتــى تتــلاشى، فلــو جــاء الشّــاعران بالضّمــة وهــو الأصــل 

لأعطــت الضّمــة قــوّة للفــاء الضعيفــة وهــو مــا لا يريــده 

الشّــاعران.

قــراءة  في  ـقْ(  )يتَّـَ في  )القــاف(  تســكين  وجــاء 

بعضهم وفي قول الشّــاعر؛ لاستشــعار القوّة، وللتأّكيد 

عــلى أنّ اللــه ســيكون مــع مَــن يتقِّــه؛ فتســكين )القــاف( 

)الانفجاريـّـة، المفخّمــة( يســاعد عــلى استشــعار هــذه 

الإعــراب في  تســكين حركــة  وجــاء  وإبرازهــا.  المعــاني 

وإبــراز عظمتــه،  الأمْــر  لتمييــز  يأمرْكــم(  اللــه  )إنّ  قــراءة 

وتذكــيراً بــأنّ هنــاك مــن خلقنــا ووهبنــا الحيــاة في قــراءة 

)فتوبوا إلى بارئكْم()148(. فنَُطقْ الراء ساكنة غير متحركّة 

يظُهِــر تكرارهــا، فيَظهَْــر الأمــر عندئــذ ويــبرز. ونطــق الهمــزة 

)حلقيّــة، مجهــورة، انفجاريـّـة( ســاكنة غــير متحركّــة عَــوْن 

لناطقهــا عــلى استشْــعار عمليّــة خَلـْـق الإنســان، فــكأنّ 

مخرجها الداخلي يحاكي بداية الخّلقْ، وتحاكي صفتا 

الجهــر والانفجــار إتمــام عمليّــة الخَلـْـق.

تدكا ما س كللا إذس زلنت ثيتوةا

الشّــعر إســكان  القــيرواني: يجــوز في  القــزاز  يقــول 

المفتوح، وإن كان ذلك لا يجوز في الكلام؛ لأنّ العرب 

تسكّن المضموم والمكسور، وتأبى إسكان المفتوح، إذ 

كان الفتــح غــير مســتثقل، كقــول الشّــاعر:

وَقـــــــــــــــــــــــــالوا ترُابِيٌّ فقَُلتُْ صَدَقتْمُُ
أبَي مِنْ ترُابٍ خَلْقَهُ اللهُ آدَمُ)149(

يريــد )خَلقََــهُ( بالفتحــة، فأســكن الشّــاعر المفتــوح 

قُلوُبهِِــم  ﴿فِ  عمــرو  أبي  قــراءة  وفي  اضطــرارًا.)150( 

ابــن  يقــول  )مَــرضٌْ(  الــراء في  بســكون  ــرَضٌ﴾)151(  مَّ
جنــي: “قــال أبــو الفتــح: لا يجــوز أن يكــون مَــرضْ مخفّفًــا 

مَــرضَ؛ لأنّ المفتــوح لا يخفّــف، وإنّمــا ذلــك في  مــن 

وعَضُــد،  كإِبِــل وفخَِــد، وطنُُــب  المكســور والمضمــوم 

ومــا جــاء عنهــم مــن ذلــك في المفتــوح فشــاذّ لا يقــاس 

عليــه، نحــو قولــه:

وَما كُلُّ مُبْتاعٍ وَلوَْ سَلْفَ صَفْقُهُ
يرُاجِـــــــــعُ ما قدَْ فـــــــــــــــــــــاتهَُ بردِادِ)152(

يريــد: سَــلفََ، فأســكن مضطــرًّا... وهــذا ونحــوه قــد 
جاء في الضّرورة، والقرآن يتُخَيّر له ولا يتخيّر عليه.”)153(

الكلمــة  عــين  تســكين  اعتــبر  جنــي  ابــن  أنّ  ومــع 

وبأنـّـه  عليــه،  يقــاس  لا  ا  شــاذًّ الشّــعر  في  المفتوحــة 

ضرورة أصّر عــلى أنـّـه -عندمــا وقــع في القــرآن- “لا يجــوز 

أن يكــون )مَــرضٌْ( مخفّفًــا مــن )مَــرضٌَ(؛ لأنّ المفتــوح لا 

يخُفّــف وإنّمــا ذلــك في المكســور والمضمــوم”، واعتــبر 

)مَــرضْ( السّــاكن لغــة في )مَــرضَ( المتحــركّ كالحلْــب 

والحلـَـب، والطــردْ والطــردَ، والشّــلّ والشــلل، والعيْــب 
يـْـم والــذّام.)154( والعــاب، والذَّ

ويرى ابن عصفور أنّ تسكين عين الكلمة المفتوحة 

مبالغــة في التخّفيــف.)155( وتــراه الدّراســة جــزءًا أصيــلًا 
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﴾)121( حــذف الحــركات في نحــو قــول جريــر: يـَـرِْ

سيروا بنَي العَمِّ فاَلأهَْوازُ مَنْزلِكُُمْ
وَنهَْرُ تيرى وَلا تعَْرفِكُْمُ العَربَُ)122(

ابــن  تعرفكُُــم، فأســكن مضطــرًّا.)123( وقــال  أي ولا 

جنــي في ســياق آخــر: “وعليــه قــراءة بعضهــم ﴿إِنَّــهُ مَــن 

ـقْ(، وذلــك أنّ قولــه  ﴾)124( بتســكين )يتَّـَ يَتَّــقِ وَيَصْــرِْ
)تـَـقِ وَ( بــوزن عَلِــم فأســكن، كــما يقــال: عَلـْـم. وأنشــدوا:

وَمَنْ يتََّقْ فإَِنَّ اللهَ مَعْهُ 
وَرِزقُْ اللهِ مُؤتْــابٌ وَغــادِ)125(

االله  نَّ  ﴿إِ وأمّــا  عَلِــم...  بــوزن  فَ(  )تـَـقِ  لأنّ 

ٰ باَرِئكُِمْ﴾)127( فرواها  مُرُكُــمْ﴾)126( و ﴿فَتوُبُــوا إِلَ
ْ
يأَ

القراّء عن أبي عمرو بالإسكان في )يأمركْم( و)بارئكْم(، 

ورواها سيبويه بالاختلاس، “وإن لم يكن كان أزكى)128( 

ولا  ريبــة،  ـا  مُزنَّـً اللــه  بحمــد  كان  ولا  أذكى،  كان  فقــد 
روايــة.”)129( مغمــوزاً في 

ويكمــل ابــن جنــي حديثــه ويقــول: كذلــك قــراءة مــن 

ــونَ﴾)130( )بتســكين  ــمْ يكَْتُبُ يهِْ َ ــلنَُا لدَ ــىَٰ وَرسُُ قــرأ ﴿بَ

ابــن  النّمــيري يهجــو  الراعــي  قــال  رسُُــلنْا( وعــلى ذلــك 

الرقــاع العامــلي:

تأَبْى قضُـــــاعةُ أنَْ تعَْرفْ لكَُم نسََبًا
وابْنـــــــــــــــــــــــــــــــــا نـِزارٍ فأَنَتْـُمْ بيَْضــةُ البَلـَـدِ)131(

فإنهّ أسكن المفتوح،)132( في قوله: )أنْ تعرفْ(.

وقد أجاز سيبويه إسكان الحرف المرفوع والمجرور 

في الشّــعر دون النّــر، وذلــك لــضرورة الشّــعر،)133( “ولا 

يكون هذا في النّصب؛ لأنّ الفتح أخفُّ عليهم كما لم 
يحذفوا الألف حيث حذفوا الياءات.” )134(

وهكــذا رفــض ســيبويه أن تكــون قــراءة )فتوبــوا إلى 

بارئكْم( بإسكان لام الفعل؛ لأنّ في ذلك ضياعًا لحركة 

يــرى ســيبويه  إذ  إليــه؛  مــن غــير ضرورة تدعــو  الإعــراب 

أنّ هــذا بابــه الشّــعر، وجعــل ذلــك مــن بــاب اختــلاس 

الحركــة، وليــس مــن بــاب حذفهــا؛)135( نقــل ابــن الجــزري 

)833ه( عن سيبويه أنهّ قال: “إنّ الراّوي لم يضبط عن 

أبي عمــرو؛ لأنـّـه اختلــس الحركــة فظــنّ أنـّـه ســكن.”)136( 

ورأى هذا الرّأي الزجاج )ت311ه( “لأنّ حذف الكرة 

في مثــل هــذا وحــذف الضّــم إنّمــا يــأتي باضطـّـرار مــن 

الشّعراء.”)137( ووافق أبو علي الفارسي)377ه( سيبويه 

على وقوع الإســكان في الشّــعر دون النّر حينما قال:” 

فمن روى عن أبي عمرو الإسكان في هذا النّحو فلعلهّ 

والخفــاء  الصّــوت  يختلــس، فحســبه لضعــف  ســمعه 

الشّــعر.”)138( وذهــب  إســكاناً... وقــد جــاء ذلــك في 

هذا المذهب ابن جني )ت392ه( عندما قال: ولكن 

اختــلاس هــذه الحركــة “أضبــط لهــذا الأمــر مــن غــيره مــن 

القراّء الذين رووه ساكنًا، ولم يؤُْت القوم في ذلك من 
ضعــف أمانــة، لكــن أتُــوا مــن ضعــف درايــة.”)139(

أمّــا المــبرد )ت286ه( فقــد رفــض جــواز تســكين 

حركة الإعراب في الشّــعر والنّر، والواردة في القراءات 

القرآنيــة، قــال أبــو جعفــر النحــاس: “أمّــا إســكان الهمــزة 

فزعــم أبــو العبــاس أنـّـه لحــن، لا يجــوز في كلام ولا شــعر؛ 

لأنهّــا حــرف إعــراب، وقــد أجــاز ذلــك النّحويـّـون القدمــاء 

الأئمـّـة.”)140( ووافقــه ابــن الــراج )ت316ه( في عــدم 

جــواز الإســكان في الشّــعر لذهــاب علــم الإعــراب.)141( 

وردّ أبو حيان على المبرد فقال: “ومنع المبرد التسّكين 

في حركــة الإعــراب، وزعــم أنّ قــراءة أبي عمــرو لحــن، ومــا 

ذهب إليه ليس بيء؛ لأنّ أبا عمرو لم يقرأ إلّا بأثر عن 

رســول اللــه صــلّى اللــه عليــه وســلمّ، ولغــة العــرب توافقــه 

عــلى ذلــك، فإنــكار المــبرد منكــر.”)142( فظاهــرة إســكان 

حركــة الإعــراب ظاهــرة فاشــية في بعــض قبائــل العــرب، 

فهــي لغــة بكــر بــن وائــل، وأنــاس كثــير مــن بنــي تميــم)143( 

وبنــي أســد،)144( قــال ابــن جنــي: “قــال ابــن مجاهــد: قــال 

عبــاس: ســألت أبــا عمــرو عــن )يعلمّهــم( الكتــاب فقــال: 

عَنُهُمُ﴾)145( 
ْ
أهــل الحجــاز يقولــون: ﴿وَيُعَلِّمُهُــمُ﴾ و ﴿وَيَل

مثقلــة، ولغــة تميــم )يعَُلمّْهُــم ويلَعَْنْهُــم(. قــال أبــو الفتــح: 

أمّا التثّقيل فلا سؤال عنه ولا فيه؛ لأنهّ استيفاء واجب 
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“ليأتــين  اللــه عليــه وســلمّ  أهَْللَـَـتَ؟)106( وقولــه صــلّى 

عَــلى النّــاسِ زمَــانٌ لا يبُــالي المــرءُ بِمــا أخََــذَ المــال، أمَِــنْ 

حَــلال أمَْ مِــنْ حَــرام.”)107( وقــول ســهل بــن ســعد – وقــد 

امــتروا في المنــبر مِــمَّ عــوده – “واللــه إنّي لا أعــرف مِــمّا 

هو.)108( وترى الدّراســة أنّ إثبات الألف في قول رســول 

اللــه صــلّى اللــه عليــه وســلمّ )بمــا أهللــت( عُلِــم منــه 

استبشــاره بالخــير الكثــير، وبعظــم حــبّ النــاس للــمال 

في قولــه: )بِمــا أخََــذَ المــال(، وباختــلاط الأمــر ولبْســه 

عنــد ســهل بــن ســعد.

إشبلع س زوزا ةتّى متو يّ ثنهل ةوف

ألــف، ومــن  الفتحــة  الضمّــة واو، ومــن  مــن  يتولـّـد 

الكــرة يــاء، في ضرورة الشّــعر، أمّــا الــواو مــن الضّمــة، 

مِثــل قــول الشّــاعر:

مَمْكورةٌَ جُمَّ العِْظامِ عُطْبـــــــــــــــــــــــــولْ 
كَأنََّ في أنَْيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابِها القَْرنَفْولْ)109(

ــد وجــود رائحــة  أراد: القَرنَفُْــل. فأشــبع الضمّــة ليؤكّ

الهمــزة في  فــم محبوبتــه. وإشــباع ضمّــة  القرنفــل في 

فَاسِــقِنَ﴾)110( بمنزلة 
ْ
رِيكُمْ دَارَ ال

ُ
قراءة الحســن ﴿سَــأ

إشــباع الضّمــة في ضرورة الشّــعر. وقــد كان لابــن جنــي 

إشــارة إلى معنــى هــذا الإشــباع حيــث قــال: “وزاد في 

أنـّـه موضــع وعيــد  احتــمال )الــواو( في هــذا الموضــع 
وإغــلاظ.”)111(

هَرمْــة )ت176ه(  ابــن  قــول  الفتحــة  إشــباع  ومــن 

الملــك: عبــد  بــن  بــن ســليمان  الواحــد  عبــد  يمــدح 

وَأنَتَْ مِنَ الغَْوائلِِ حيَن ترُمْى
وَمِنْ ذَمِّ الرِّجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ بِمُنْتزَاحِ)112(

أراد: بمنتــزحَ، وهــو مُفْتعََــل مــن النّــزحْ، نـَـزحََ الــيّء 

ينْــزحَُ نزَحًْــا ونزوحًــا: بعَُــدَ. )113( جــاء ابــن هَرمْــة بالألــف في 

هــذا البيــت؛ ليؤكّــد حُسْــن خُلُــق ممدوحــه، وأنّــه بعيــد 

كلّ البعــد عــن الصّفــات الذّميمــة، يقــول ابــن جنــي:” إنّ 

الألــف إذا وقعــت بــين الحرفــين كان لهــا صــدى.”)114( 

ومثْــل ذلــك مــا ذهــب إليــه ابــن جنــي في قولــه تعــالى: 

مــن  الهمــزة  فتحــة  إشــباع  “هــو  قــال:  حيــث  )آمــين( 

أمــين؛”)115( للتأّكيــد عــلى طلــب الاســتجابة مــن اللــه.

ومنــه قــراءة حمــزة )فأَزَالهَُــما( بتخفيــف الّــلام وألــف 

ــكُنْ  ــا آدَمُ اسْ ــا يَ نَ
ْ
قبلهــا)116( مــن قولــه تعــالى: ﴿وَقُل

نََّــةَ وَكُاَ مِنهَْــا رغََدًا حَيثُْ شِــئتُْمَا 
ْ
نــتَ وَزَوجُْــكَ ال

َ
أ

ــنَ  المِِ ــنَ الظَّ ــا مِ ــجَرَةَ فَتَكُونَ ــذِهِ الشَّ ــا هَٰ  تَقْرَبَ
َ

وَل
ــا  ــا مِمَّ خْرجََهُمَ

َ
ــا فَأ ــيطَْانُ عَنهَْ ــا الشَّ َّهُمَ زَل

َ
)35( فَأ

نَــا اهْبِطُــوا بَعْضُكُــمْ لَِعْــضٍ عَــدُوٌّ ۖ 
ْ
كَنَــا فِيــهِ ۖ وَقُل

ــنٍ﴾.)117(  ٰ حِ ــاعٌ إِلَ ــتَقَرٌّ وَمَتَ رضِْ مُسْ
َ ْ
ــمْ فِ الأ وَلكَُ

وفي توجيــه هــذه القــراءة تقــول الدّراســة: لعلـّـه زاد في 

الطويلــة( في هــذا الموضــع  الحركــة  احتــمال )الألــف 

أنّ الشــيطان اســتغرق مُــدّة مــن الزمّــن حتــى أغواهــما. 

وقــد قــرأ حمــزة وحــده )فأزالهَُــما( وســائر القــراّء قــرؤوا: 

)فأزلَّهــما( بالتشّــديد بغــير ألــف. وقــال أبــو منصــور: مَــن 

قــرأ: )فأزالهَُــما( فهــو مــن زال يــزولُ ومعنــاه: فنحّاهــما. 

، وأزلنّي غيري –  ومن قرأ: )فأزلََّهما( فهو من زللت أزلُِّ

أي أوقعني في الزلّل- ولزِلللَتْ وجهان: يصلح أن يكون 

الخطيئة، فأزلهّما الشّيطان، أي كسبهما الزلةّ، ويصلح 

أن يكــون )فأزلَّهُــما( أي: نحّاهــما. وكلتــا القراءتــين جيّــدة 
حســنة قــال ذلــك أبــو اســحاق الزجــاج.)118(

وحــكى ابــن جنــي عــن الفــراء أنـّـه قــال: “أكلــتُ لحــما 

وأنشــأ عنهــا  الفتحــة،  لحَْــمَ شــاة، فمطــل  أراد:  شــاة، 

أنـّـه مطــل الفتحــة؛ للتأّكيــد  الدّراســة  ألفًــا؛”)119( وتــرى 

عــلى أكَْلِــه اللّحْــم لا شــيئاً آخــر.

القرنفــول، ومنتــزاح  الشّــعراء:  قــول  النّحــاة  وخــرّج 

مــن بــاب إشــباع الحركــة حتّــى يتولّــد منهــا حــرف -وهــي 
عــادات لهجيّــة لطــيْء وغيرهــا مــن القبائــل العربيّــة.)120(

ثل مًلة س تّغنير

تدكا ةوزا سلإموسبة

يقــول ابــن جنــي: ونظــير حــذف الحــروف )يقصــد 

حــروف المــد( في قــول اللــه عــزّ اســمه ﴿وَاللَّيـْـلِ إِذَا 
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البينّــة.)90(

ثلننًلة س ةّمل ة

كذلــك  زادوا  يــن  مضطرّ الشّــعراء  حــذف  ومثلــما 

مضطرّيــن، ونجــد مثــل هــذه الزّيــادة في القــرآن الكريــم، 

ذلــك: مــن 

أةوف سلإطلاق

مــن  الإطــلاق مطلقًــا  “حــرف  إنّ  الألــوسي:  يقــول 

خصائص الشّعر وضرائره، وعلى ذلك قول أبي سعيد 

في فنّ الضّرائر من كتابه الموســوم بلســان العرب،”)91( 

كقــول جريــر:

أقَِــلّي الَّلــوْمَ عــاذِلَ وَالعِتابــا وَقــولي إنِْ أصََبْــتُ لقََــدْ 
أصَابــا)92(

المــدّة في  ألحقــوا هــذه  “وإنّمــا  ويقــول ســيبويه: 

حروف الرّوي؛ لأنّ الشّعر وُضع للغناء والتّرنُّم، فألحقوا 

أبــو ســعيد  ويقــول  منــه.”)93(  الــذي حركتــه  حــرف  كلّ 

ع،  المســجَّ الــكلام  مقاطــع  شــبَّهوا  “وقــد  الســيرافي: 

وإنْ لم يكــن موزونـًـا وَزْن الشّــعر بالشّــعر في زيــادة هــذه 

الحــروف، حتـّـى جــاء ذلــك في أواخــر الآي مــن القــرآن 

ــونَ  ــبِياَ﴾)94( و ﴿وَتَظُنُّ ــا السَّ ضَلُّونَ
َ
كقولــه تعــالى ﴿فَأ

.﴾
َ

طَعْناَ الرَّسُــول
َ
نُوناَ﴾“)95( وقوله تعالى ﴿وَأ َِّ الظُّ بـِـاالله

)96( وترى الدّراسة أنّ زيادة الألف في القرآن هي مثلها 

في الشّــعر؛ حيث يطلب الشّــاعر إلى عاذلته أن تقللّ 

الألــف في  إطــلاق  مــن  فواضــح  ومعاتبتــه،  لومــه  مــن 

)العتابــا( أنهّــا تكُْــر مــن عتابهــا لــه، وفي الوقــت نفســه 

يطالبهــا بالاعــتراف بإصابتــه في الأمــور، وإعــلان ذلــك 

وإشــهاره، لهــذا زيــدت الألــف في )أصابــا(.

وترى الدّراسة أنّ حرف الإطلاق )ا( في )الرسّولا( 

و )السّــبيلا( و )الظنّونــا( جــاء لإطالــة الصّــوت بهــنّ في 

الوقــف؛ لتعلــق في ذاكرتنــا معانيهــا. يقــول ابــن جنــي: 

إنّ “أصــل المــدّ وأقــواه، وأعــلاه وأنعمــه وأنــداه، إنّمــا هــو 

لألــف.”)97( ومــن المحدثــين مــن رأى أنّ زيــادة الألــف 

فيهــا لتوافــق رؤوس الآيــات، وإظهــارًا لهــا.)98( ورآهــا آخــر 

دلالة على النّدم الكبير لهؤلاء الكافرين لعدم إطاعتهم 

للرسّــول، وبطاعتهــم للسّــادة والكــبراء الذيــن أضلوّهــم 

عــن ســبيل الحــقّ في قولــه تعــالى: )الظنّونــا(، وعــلى 

عظمة الرسّول في قوله تعالى: )الرسّولا( وعلى عظمة 
السّــبيل في قولــه: )السّــبيلا(.)99(

إثبلا أ ف ثل سليتيهلثنّا سضجولية

ما الاستفهاميّة إن جُرَّت حذف ألفها وجوباً؛ سواء 

جُــرتّ بحــرف أو اســم، ومــا ورد خــلاف ذلــك فهــو مــن 

الضّرائر الشّعريةّ، كقول الشّاعر حسان بن ثابت يهجو 

بنــي عابــد بــن عبــد اللــه بــن عمــرو بــن مخــزوم:

عَلى ما قامَ يشَْتمُُني لئَيمٌ
غَ في دَمانِ)100( كَخِنْزيرٍ تَمرََّ

يقول الألوسي في كتابه الضّرائر: “فأثبت الشّاعر 

ألف )ما( وذلك للضّرورة، بناء على تفســيرها بما وقع 

في الشّــعر مــمّا لا يقــع مثلــه في النّــر، وإلّا فللشّــاعر 

مندوحــة عــن إثبــات الألــف بحذفهــا غايــة مــا يلــزم عليــه 
العقــل.”)101(

وبعــض العــرب لا يحــذف ألــف )مــا( الاســتفهاميّة 

المجرورة.)102( وترى الدّراسة أنّ الشّاعر أثبتها “لمِا في 

الألف من المدّ والاتسّاع في هواء الفم مشاكلة لاتسّاع 

معناهــا في الأجنــاس؛”)103( فــأنّ المقــام مقــام تكثــير 

وتوكيد؛ فقد تردّد في نفَْس حسّــان كثيراً هذا السّــؤال 

وامتــدّ )عَــلى مــا قــامَ يشَْــتمُُني لئَيــمٌ( في قصيــدة يهجــو 

بهــا بنــي عابديــن، فــكان لا بـُـدّ مــن مــدّ فتحــة )الميــم( 

فهــي أليْــق بهــذا المقــام وأحْــوَط.

﴿عَــمَّ  وعيــى  عكرمــة  قــراءة  في  ورد  وقــد 

يتَسََــاءَلوُنَ ﴾)104( باشــباع فتحة ميم )ما( الاســتفهاميّة، 
فقــال ابــن جنــي: “هــذا أضعــف اللّغتــين، أعنــي إثبــات 

إذا دخــل عليهــا حــرف  الألــف في )مــا( الاســتفهاميّة 

جــرّ.”)105( ووردت هــذه الــضّرورة في الحديــث النّبــوي 

الرّيف؛ قال رسول الله صلّى الله عليه وسلمّ عندما 

قــدم عــلي رضي اللــه عنــه عــلى النّبــي مــن اليمــن: بِمــا 
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شَــيْئاً﴾،)72( وقــال الراجــز:

فكَُنْتَ إذِْ كُنْتَ إِلهَي وَحْدَكـــــــــــا
ءٌ يا إِلهي قبَْلَكـــــــــــــــــا)73( لَمْ يَكُ شَْ

ا.”)74( ويرى ابن جني أنّ العرب إنّما  وهو واسع جدًّ

تحــذف )النــون( في الــكلام إذا لم يكــن بعدهــا ســاكن؛ 

لأنهّا إذ ذاك تكون ساكنة، تشبه الواو في )يغزو( والياء 

في )يرمي(، والألف في )يخشى( وتشبهها بالغنّة التي 

فيهــا، فأجروهــا لذلــك مجراهــا في الحــذف للجــازم.)75( 

وأمّا حذف نون لم )يكن( المكروه، والذي فيه إجحاف 

لــدى ابــن جنــي: إذا كان بعدهــا ســاكن، لأنّــك تحــذف 

العــين والـّـلام جميعًــا.)76( ومــن ذلــك قولهــم: )لم يكــنِ 

الرجّــل منطلقًــا(، ولا يجــوز)“لم يـَـكُ الرجّــلُ(؛ لتحــركّ 

النّون، وقد جاء شيءٌ من هذا في ضرورة الشّعر،”)77( 
كقول الشّاعر الجاهلي حُسَيل بن عُرفْطُة الأسدي:)78(

لَمْ يَكُ الْحَقُّ عَلى أنَْ هاجَهُ 
رْ)79( َ رسَْمُ دارٍ قدَْ تعََفّى بِالرَّ

وَطوفــانُ  الرّيــحِ  خُــرقُُ  عِرفْـــــــــــــــــــــــــــــانهِِ  مِــنْ  الجِــدّةُ   َ غَــيرَّ

المَْطـَــــــرْ

وفي ســياق آخــر رأى ابــن جنــي شــيئاً آخــر غــير ذلــك 

ره: )لمَْ  عندما قال: وأحسن ما يقال فيه عندي: أنهّ قدََّ

ــدٌ( ثــم جــاء بالألــف  ــمْ يَــكُ زَيْ يَــكُ( عــلى حــدّ قولــك: )لَ

 ،) يـَـكُ الحَــقُّ والـّـلام بعــد أن حصــل فيــه الحــذفُ )لم 

فتركـَـهُ عــلى حالــه؛ لأنّ مــن عادتــه أن يقــول في غــير هــذا 
الموضــع: )لم يــكُ زيــد(.”)80(

وهكذا ترى الدّراسة أنّ حذف نون )يكن( في كلام 

العرب وشعرهم كان واقعًا، سواء كان بعدها ساكن أو 

لم يكــن، وجــاء لمعــانٍ؛ فجــاء حذفهــا في قــول الشّــاعر 

ءٌ(؛ للتنّبيــه وللتذّكــير  يـَـكُ شَيْ ابــن عبــد الأعــلى: )لـَـمْ 

عــلى أنّ شــيئاً لم يكــن موجــودًا قبْــل اللــه تعــالى، وبــأنّ 

العاشــق أثــاره رؤيــة ديــار محبوبتــه، فتحركّــت مشــاعره 

واضطربت، وهكذا لم تستقرّ النون في مكانها للدّلالة 

اللّحظــة، في  تلــك  اســتقرار مشــاعره في  عــدم  عــلى 

(. والقــرآن نــزل بلســان  قــول ابــن عرفطــة: )لَــمْ يَــكُ الحَْــقُّ

العــرب، فجــاء حــذف النــون في قولــه تعالى:﴿وَلـَـمْ تكَُ 

شَــيئًْا﴾ للتنّبيه وللتذّكير على أنّ الإنســان لم يكن شــيئاً 
قبْــل خَلقْــه.

وقــدّم ابــن البنــاء المراكــي)ت721ه( دلالات في 

حــذف نــون )يــك(، منهــا أنّ النــون حُذِفــت في قولــه 

﴾)81( تنبيهًــا  ــيٍِّ يُمْــىَٰ ــن مَّ لـَـمْ يـَـكُ نُطْفَــةً مِّ
َ
تعــالى ﴿أ

مــا  قــدره بحســب  الإنســان وصغــر  مبــدأ  عــلى مهانــة 

يــدرك هــو مــن نفســه، ثــمّ يترقّــى في أطــوار التكّويــن... 

فهــو حــين كان نطفــة كان ناقــص الكــون. وكذلــك قولــه 

ــا﴾)82( حذفــت  ــنَةً يضَُاعِفْهَ تعــالى ﴿وَإنِ تـَـكُ حَسَ

المقــدار  كانــت صغــيرة  وإن  أنهّــا  عــلى  تنبيهًــا  النــون 

حقــيرة في الاعتبــار، فــإنّ اللــه يربيهــا ويضاعفهــا إلى مــا 

ــةٍ  ــالَ حَبَّ ــكُ مِثقَْ لا يعلمــه ســواه. وقولــه تعــالى ﴿إِن تَ

ــردَْلٍ﴾)83( “حذفــت النــون؛ لأنّ هــذا المثقــال  ــنْ خَ مِّ
أصغــر مقــدارًا، وأحقــره في الاعتبــار، منــه الابتــداء إلى 

القنطــار. فــإذا كان ذلــك الــذي لا خطــر لــه عندنــا يــأتي 

بــه اللــه، فــما ظنّــك بأكــبر مــن ذلــك هــو أولى أن يــأتي بــه 

تِيكُمْ 
ْ
وَلـَـمْ تـَـكُ تأَ

َ
اللــه. وكذلــك قولــه تعــالى ﴿قَالـُـوا أ

رسُُــلكُُم﴾،)84( جاءتهــم الرسّــل مــن أقــرب شيء في 
وأضعفــه  وأصغــره  فيــه  مبــدأ  أقــلّ  هــو  الــذي  البيــان 

وهــي  وأحقرهــا  نقطــة  أخفــض  مــن  ورقوّهــم  وأحقــره، 

وهــي  والإدراك  العلـْـم  درجــة في  أرفــع  إلى  الجهــل، 

اليقــين. وقولــه تعــالى ﴿فَلـَـمْ يكَُ ينَفَعُهُــمْ إِيمَانُهُمْ﴾)85( 

انتفــى عــن إيمانهــم مبــدأ الانتفــاع وأقلّــه، فانتفــى لأجــل 

ــه.)86( وهــذا عــلى غــير حــال الحــرف الــذي في  ذلــك كلّ

لـَـمْ تكَُــنْ آيـَـاتِ تُتْــىَٰ عَليَكُْــمْ﴾)87( 
َ
قولــه تعــالى ﴿أ

وتــمّ، كذلــك  كونــه  كمــل  قــد  الآيــات  تــلاوة  كــون  فــإنّ 

ــعَةً﴾)88( فقــد تــمّ كونــه،  َِّ وَاسِ رضُْ االله
َ
ــنْ أ ــمْ تكَُ َ ل

َ
﴿أ

هْــلِ 
َ
يــنَ كَفَــرُوا مِــنْ أ ِ

َّ
وقولــه تعــالى ﴿لـَـمْ يكَُــنِ ال

كِــنَ﴾)89( قــد تــمّ كونهــم غــير منفكّــين  مُشِْ
ْ
كِتَــابِ وَال

ْ
ال

لهــم، وهــي مجــيء  اللــه  التــي جعــل  الغايــة  تلــك  إلى 
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ـهُ المُْؤْمِنِــيَن أجَْــراً عَظِيــمًا﴾،)53( منبــه  ﴿وَسَــوْفَ يـُـؤْتِ اللّـَ

إلى ما لا يدرك من المعنى إلّا إيماناً وتسليمًا، وإلى ما 

لا عين رأت ولا أذن سمعت ولا خطر على قلب بر.

ــوا﴾،)55(  ــنَ آمَنُ ي ِ
َّ

ــادِ ال ََّ لهََ )54( وقولــه تعــالى ﴿وَإنَِّ االله

حذفــت اليــاء لأنـّـه يهديهــم بمــا نصــب في الدّنيــا مــن 

الدّلائــل والعــبر إلى الــرّاط المســتقيم برفــع درجاتهــم 

ــتَ  ن
َ
ــا أ في هدايتــه إلى حيــث لا غايــة. وكذلــك ﴿وَمَ

ِهِــمْ﴾،)56( هــذه الهدايــة هي 
َ

عُــيِْ عَن ضَاَل
ْ
بهَِادِي ال

الكليّّــة عــلى التفّصيــل والتـّـوالي التــي ترقــي العبــد في 

هدايتــه مــن الآثــار إلى مــا لا يدركــه العيــان، ليــس ذلــك 

العيــان.)57( فهــذا  بالنّســبة إلى  السّــلام  للرسّــول عليــه 

الحــرف عــلى غــير حــال الحــرف الــذي في النّمــل قــال 

ِهِــمْ﴾)58( 
َ

عُيِْ عَــن ضَاَل
ْ
نــتَ بهَِــادِي ال

َ
فيــه: ﴿وَمَــا أ

بإثبــات اليــاء، ومعنــى هــذه الهدايــة هــي الكليّــة العامّــة 

على التفّصيل والإجمال وحصول الكمال، يدلكّ على 

ــقِّ  َ ــكَ عََ الْ ْ عََ االلهۖ إِنَّ ــوَكَّ ذلــك قولــه تعــالى ﴿فَتَ
ــنِ﴾.)59( مُبِ

ْ
ال

ةذف س وسل

يقــول ابــن جنــي في الخصائــص: ومِــن حَــذْف الــواو 

وإنابــة الضّمــة عنهــا قــول الأخطــل:

كَلمَْعِ أيَدْي مَثاكيلٍ مُسَلَّبَةٍ 
هْرِ وَالْخُطُبِ)60( ينَْدُبنَْ ضَرسَْ بنَــاتِ الدَّ

يريد: الخُطوب. وقول الشّاعر:

إنَِّ الفَقيَر بيَْنَنا قاضٍ حَكَمْ 
أنَْ نرَدَِ المْـــــــاءَ إذِا غـــــــــــــــــــــــــــــارَ النُّجُمْ)61(

يريــد النّجــوم، ومنــه قــول اللــه عــزّ اســمه ﴿وَيَمْــحُ 

اعِ﴾)63( و﴿سَــنَدْعُ  َاطِــلَ﴾)62( و ﴿يـَـوْمَ يدَْعُ الدَّ
ْ

االله ال
بَانِيَــةَ﴾)64( وكتــب ذلــك بغــير واو دليــلًا في الخــطّ  الزَّ
اللّفــظ، ولــه نظائــر. الوقــوف عليــه بغــير واو في  عــلى 

أبــو حاتــم ســهل  ابــن معــاذ الجهنــي: “كان  )65( ويقــول 

بــن محمــد السجســتاني)66( لا يجيــز الوقــف عــلى هــذه 

المواضــع إلّا بالــواو؛ لأنهّــا لام الفعــل، وردّ ذلــك عليــه 

غَلـَـط؛ لأنّ  )67( وقالــوا: هــذا  العلــماء،  مــن  غــيُر واحــد 

العــرب حذفــت واو الجمــع، وحذفهــا أغلــظ مــن حــذف 

لام الفعــل، فــإذا جــاز حــذف مــا يــدلّ عــلى الجمــع كان 

حــذف مــا يــدلّ عــلى معنــى أســهل، قالــوا يــدلّ عــلى 

بطــلان قولــه اجتــماع المصاحــف عــلى حــذف اللّام.”)68( 

ويــرى أبــو ســعيد الســيرافي: أنّ حَــذْف الــواو يكــون عــلى 

لغــة مــن يحــذف الــواو فيكتفــي بالضمّــة.
وقال آخر في حذف الواو: )69(

فلَوَْ أنََّ الأطَِباّ كانُ حَوْلي 

فاةُ وكَانَ مَعَ الأطَِباّءِ الشُّ

إذًِا ما أذَْهَبوا وَجْدًا بِقَلبْي 

فاةُ هُمُ الأسُاةُ وَإنِْ قيلَ الشُّ

أراد: كانوا.

وتــرى الدّراســة أنّ حــذف الــواو في )الخُطـُـب( جــاء 

للتخّفيــف مــن وطْء الأمــور العظيمــة، وليلائــم ويناســب 

غياب النَّجم في )غار النُّجُم(، وللدّلالة على أنّ الأطباّء 

لم يكونوا حول الشّــاعر في قول الشّــاعر )فلَوَْ أنَّ الأطَِبّا 

كانُ(، فنقصان الحروف يدل على نقصان في المعنى.

الــواو في  وقــد فــرّ الزركــي في برهانــه حــذف 

القرآن الكريم فقال: إنهّ للتنّبيه على سرعة وقوع الفعل 

وســهولته عــلى الفاعــل، وشــدّة قبــول المنفعــل المتأثّــر 

بــه في الوجــود، وكأنّ سرعــة النُّطــق واتصّــال الفعــل بمــا 

بعــده صوتيًّــا أدّى إلى إفــرازات دلاليّــة مكثفّــة في مِثـْـل 

قوله تعالى: )سَنَدْعُ الزَّبانية( ففيه سرعة الفعل وإجابة 

الزّبانيــة وقــوّة البطــش.)70( ومــن المحدثــين مــن رأى في 

حــذف الــواو في قولــه تعــالى )ويمــحُ اللــه الباطــل( سرعــة 
محو الباطل وإحقاق الحقّ وعدم الانتظار في ذلك.)71(

ةذف )نوا( لم )مكُ(

يقول ابن جني: “فأمّا لم )يكَُنْ(، ولم )يكَُ(، فقد 

تـَـكُ  تعــالى ﴿وَلـَـمْ  القــرآن والشّــعر نحــو قولــه  كَــرُا في 
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كَفّاكَ كَفٌّ لا تلُيــــــــــــــــــــــــــــقُ دِرهَْمــــــــــا 
مــــــا)35( يْفِ الدَّ جودًا وَأخُْرى تعُْطِ بِالسَّ

أراد تعطي، فحذف الياء، واكتفى بالكرة منها.

رأى ابن البناء المراكي أنّ سبب حذف الياء في 

قولــه تعــالى )وَاللّيْــل إذا يـَـرْ(؛ لأنّ اللّيــل هــو الــرّي 

الملكــوتي الــذي يســتدلّ عليــه بآخــره مــن جهــة الانقضــاء 

“اللّيــل  فقــال:  الأخفــش  وعللّــه  النّجــوم.)36(  وبمســير 

مــا  يـُـرْى فيــه، فهــو مــروفٌ، وكلّ  يـَـرْي، وإنّمــا  لا 

صَرَفتَْــه عــن جِهَتِــه بخََسْــتهَ مــن إعرابــه، ألا تــرى إلى قولــه 

ــا﴾)37( لم يقــل بغَُيَّــة،  ــكِ بغَِيًّ مُّ
ُ
تعــالى، ﴿وَمَــا كَنَــتْ أ

لأنـّـه صَرَفهــا عــن باغيــة.”)38( ومِــن المحدثــين مَــن رأى أنّ 

حــذف اليــاء في )نبــغِ( يــدلّ عــلى الاســتعجال في الأمــر 

باَناَ 
َ
والرّعــة فيــه، وإثباتهــا في قولــه تعــالى: ﴿قَالـُـوا ياَ أ

نَْــا﴾)39( دليــل عــلى 
َ

تْ إِل
مَــا نَبـْـيِۖ  هَٰــذِهِ بضَِاعَتُنَــا ردَُّ

التبّاطــؤ وعــدم العجلــة في الأمــر.)40(

( للدّلالــة  وتــرى الدّراســة أنّ حــذف اليــاء في )يَــرِْ

عــلى أنّ اللّيــل قصــير يمــرّ برعــة، لمــن يقــوم قيــام اللّيــل 

ويدعــو اللــه ســبحانه وتعــالى ويتهجّــد. وللدّلالــة عــلى 

عــدم إنفــاذ الأمــر وقطعــه وإمضائــه عنــد بعــض القــوم 

عنــد  وقطعــه  الأمــر  وإنفــاذ  )تفْــر(،  الشّــاعر  قــول  في 

ممدوحــه عندمــا أثبــت اليــاء في )تفــري( في الشّــطر 

أنــت إذا  الأوّل؛ يمــدح الشّــاعر زهــير أحدهــم فيقــول: 

ر ما لا يقطعه؛  رتْ أمْراً قطعته وأمضيْتهَ، وغيركُ يقَدِّ قدََّ

لأنـّـه ليــس بمــاضي العــزمْ، وأنــت مضّــاء عــلى مــا عَزمَْــتَ 

عليه. ويشير حذف الياء في )تعطِ( على كرة القتل؛ 

فــلا يوجــد وقــت لنُطـْـق اليــاء في الفعــل )يعطــي( مــن 

كــرة عــدد القتــلى؛ فالشّــاعر يصــف ممدوحــه بالبــذْل 

والإنفــاق وبالقــوّة والشّــجاعة.

وحُذفت الياء ضرورة من الاسم المنقوص المقترن 

بأداة التعّريف )الغواني( في قول الأعشى:

وَأخَو الْغَوانِ)41( مَتى يشََأْ يرَِْمْنَهُ 
وَيعَُدْنَ)42( أعَْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداءً بعَُيْدَ وِدادِ)43(

م: أي الهجــرة والقطيعــة؛ فاليــاء  حتـّـى يليــق بالــرَّ

غــادرت اللّفظــة كــما تغــادر الغانيــة عاشــقها، والغــواني 

جمــع غانيــة وهــي المــرأة الغنيّــة بحُســنها وجمالهــا عــن 

الزّينة، فمن كان مشغوفاً بهنّ ومواصلًا لهنّ إذا تعرضّ 

لرمهــنّ ســارعن إلى ذلــك لقلّــة وفائهــنّ. فــأراد: متــى 

يشــأ صرم الغــواني يرمنّــه.

اليــاء ضرورة في الاســم المنقــوص غــير  وحُذفــت 

خُفــاف  قــول  التعّريــف )كنواحــي( في  بــأداة  المقــترن 

بــن ندُْبــة:

كَنَواحِ ريشِ حَمامَةٍ نجَْدِيَّةٍ 
وَمَسَحْتِ بِالَّلثتْيَْنِ عَصْفَ الْإثِْمـِــــــدِ)44(

ليلائــم حذفهُــا رقّــة شــفتي المــرأة، حيــث شــبهّهما 

بنواحــي ذلــك الرّيــش في الرقّّــة واللّطــف.

وذكر ابن معاذ الجهني أنّ في حذف الياء قولين: 

“أحدهــما: أنهّــم بنــوا فيهــا الخــطّ عــلى اللّفــظ؛ إذ الخــطّ 

نقــل اللّفــظ في كثــير منــه. والقــول الثـّـاني: أنهّــم اجتــزؤوا 

بالكــرة مــن اليــاء، فحذفوهــا إذ الكــرة دالـّـة عليهــا. 

قــال محمــد: وهــي لغــة للعــرب فاشــية، أنشــد ســيبويه 
لهــذه اللّغــة وأخــو الغــوانِ....”)45(

ومــن أســباب حــذف اليــاء في القــرآن الكريــم قــول 

 
َ

تِ ل
ْ
ــأ ــوْمَ يَ ابــن البنــاء المراكــي في قولــه تعــالى ﴿يَ

تكََلَّــمُ نَفْــسٌ﴾:)46( هــو إتيــان ملكــوتي في الآخــرة، 
آخــره متصّــل بمــا وراءه مــن الغيــب.)47( وكذلــك قولــه 

مُهْتَــدِ﴾،)48( فـــ )المهتــدِ( 
ْ
تعــالى ﴿مَــن يَهْــدِ االله فَهُوَ ال

هــو الهــدي الملكــوتي المتصّــل بمــا وراءه وفوقــه مــمّا 

ـَـوَارِ 
ْ
بطــن عنــه.)49( وقولــه تعــالى ﴿وَمِــنْ آياَتـِـهِ ال

آيــة  مــن جهــة هــي  تعتــبر  عْــامِ﴾)50( 
َ
َحْــرِ كَلأ الْ فِ 

يــدلّ ملكهــا عــلى ملكوتهــا، فآخرهــا في الاعتبــار يتصّــل 

بالملكــوت،)51( وتنبيهًــا عــلى أنهّــا للــه مــن حــين إنشــائها 

لــه  نهايــة  لا  مــمّا  ذلــك  وراء  مــا  إلى  تكــن  أن لم  بعــد 

مــن صفاتهــا وأحوالهــا. جميــع ذلــك كلـّـه لــه لا لغــيره، 

تعــالى  قولــه  اليــاء في  والأمــر.)52( وحــذف  الخلــق  لــه 
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عــلى النّــاس قبَولهــا ســواء كانــت عــن الأئمـّـة السّــبعة أم 

عن العرة، أم عن غيرهم من الأئمةّ المقبولين، ومتى 

اختلّ ركن من هذه الأركان الثلّاثة أطُلق عليها: ضعيفة 

أو شــاذّة أو باطلــة، ســواء كانــت عــن السّــبعة أم عمّــن 

ــة التحّقيــق  هــو أكــبر منهــم، هــذا هــو الصّحيــح عنــد أئمّ
مــن السّــلف والخلــف.”)23(

“وليــس شيء  يقــول ســيبويه )ت180ه(:  ثالثًــا: 

يضطـّـرون إليــه إلّا وَهُــم يحاولــون بــه وجْهًــا.”)24( ومــن هنــا 

لا تجوز الضّرورة الشّــعريةّ، ولا يحَْسُــن الظَّنّ بها إلّا: بردّ 

الألفاظ إلى أصلها أو تشبيه غير الجائز بألفاظه بالجائز 

منهــا)25( أو التــماس وجــه مــن وجــوه العلـّـة )القيــاس(؛ 

لضــمان تماســك اللّغــة وعــدم الانفــلات مــن فلكهــا.

رابعًــا: ذهــب الجمهور إلى جــواز الاحتجــاج بالقراءة 

الشّــاذة؛ لأنّ النّاقــل لهــذه القــراءة ثبتــت عدالتــه، ولــو 

نقلهــا خــبراً لوجــب قبــول خــبره، ويبعُــد أن تكــون هــذه 

القــراءة مجــرد قــول أو مذهــب للصّحــابي؛)26( لأنـّـه مــن 

ــا. المحــال أن يجعــل مذهبــه قرآنً

ــا: يقــول أبــو ســعيد القــرشي في أرجوزتــه في  خامسً

لغــات  بعــض  الــضّرورة  تصــادف  “ربّمــا  الضّرائــر:  فــنّ 

الــضّرورة  فــإنّ موافقــة  العــرب المشــهورة.”)27( وهكــذا 

بعــض لغــات العــرب ولهجاتهــا لا تخرجهــا عــن الــضّرورة، 

عــلى  الخــروج  وافــق  وإنْ  الدّراســة:  تقــول  هنــا  ومــن 

وشــعر  وقراءاتــه  الكريــم  القــرآن  اللّغويـّـة في  القاعــدة 

العرب لغة من لغات العرب، فهو جاء لضرورة معنى، 

لا بــدّ مــن الوقــوف عنــده.

سادسًا: أنّ الخروج على القاعدة اللّغويةّ في القرآن 

الكريــم وقراءاتــه والشّــعر العــربي، مــا هــو إلّا لاســتيفاء 

حقــوق معــاني متكلمّــه، واســتيفاء للمقــام الكامــن وراء 

تعبيره. يقول ابن جني في سبب الخروج على القاعدة 

ومَشْــجَعة  للفكــر،  مَدْرَجــة  ذلــك  “ليكــون  اللّغويـّـة: 
ــرز.”)28( للنَّفْــس، وارتياضًــا لمــا يــرد مــن ذلــك الطّ

عــلى  الخــروج  مــن  المســتفادة  المعــاني  ســابعًا: 

القاعــدة اللّغويـّـة في القــرآن الكريــم وقراءاتــه وفي الشّــعر 

العربي، لم تفُِدها بطبيعتها وإنّما استفادتها من المقام 

الّــذي ورد فيــه هــذا الخــروج، فالمقــام هــو الّــذي يحــدّد 

ع  معنــاه، بــل ربّمــا يلُمَــح الموضــع الواحــد منــه إلى تنــوُّ

د مقاصــده باختــلاف نظــر المتلقّــين إليــه. معانيــه وتعــدُّ

ثن أثملا س خولج مم س قلمية س ّلغوما في س شّسو 

لس قوآا س كومو

ألّلًة س زذف

هــو بــاب واســع وشــائع بــين الشّــعراء وفي القــرآن 

ولا  أبُـَـلْ،  قولهــم لم  “وأمّــا  جنــي:  ابــن  يقــول  الكريــم، 

إيـّـاه  اســتعمالهم  لكــرة  حُــذِف  فإنّمــا  يـَـكُ؛  أدْرِ، ولم 

في كلامهــم، وهــم مــمّا يحذفــون مــا يكــرُُ في كلامهــم، 

ويغيّرونــه عــن حــال نظائــرهِ... وهــذه الأحــرف مــن الشّــواذ 

ومــمّا لا يقــاس عليــه.”)29( ويقــول ابــن معــاذ الجهنــي: 

وهــذا في كلام العــرب وأشــعارها أكــر مــن أن يحُــى، 

يجتــزؤون بالضمّــة مــن الــواو، كــما يجتــزؤون بالكــرة مــن 

القاهــر  عبــد  وقــال  الألــف.)30(  مــن  وبالفتحــة  اليــاء، 

لطيــفُ  المسْــلك  دقيــقُ  “بــابٌ  الحــذف  الجرجــاني: 

المأخَْــذ، عجيــبُ الأمــر، شــبيهٌ بالسّــحْر؛ فإنّــك تــرى بــه 

مْت عن الإفادة أزيد  ترَكْ الذّكْر أفصح من الذّكْر، والصَّ

للإفــادة، وتجــدك أنطْـَـق مــا تكــون إذا لم تنَْطِــق، وأتــمّ مــا 
)31(”. تكــون بيانـًـا إذا لم تـُـنِْ

ةذف س نلء

يقــول ابــن جنــي: كــرُ في كلام العــرب حــذف اليــاء 

لـِـكَ مَــا كُنَّــا نَبغِْ﴾)32( 
ٰ
عــلى حــدّ قولــه تعــالى: ﴿قَــالَ ذَ

﴾)33( ونحــو قــول زهــير: وقولــه: ﴿وَاللَّيـْـلِ إِذَا يـَـرِْ

وَلَأنَتَْ تفَْــــــــــــــــــــــــــــــري ما خَلقَْتَ وَبعَْـــــ 
ضُ القْـــــــــــــــــــــَوْمِ يخَْلقُُ ثمَُّ لا يَفْـــــرِ)34(

اليــاء. ومــمّا يشــبه ذلــك  يفــري، فحــذف  أراد: لا 

الشّــاعر: قــول 
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عــلى الــضّرورة في الشّــعر بلاغــة وإحكامًــا لمجــردّ ورود 

مثلها في القرآن الكريم حيث يقول: “وهذه أشياء من 

القرآن وقعت فيه بلاغة وإحكامًا لا ترفّاً وضرورة، وإذا 

وقــع مثلهــا في الشّــعر، لم ينســب إلى قائلــه عجــز ولا 

تقصــير كــما يظــن مَــنْ لا عِلـْـم لــه ولا تفتيــش عنــده.”)8( 

وذكــر ابــن الجــزري )ت833ه(: و”كــم مــن قــراءة أنكرهــا 
بعضُ أهل النّحو أو كثيٌر منهم، ولم يعُْتبًَرْ إنكارهُم.”)9(

هل تنزصر س اّلية بسي  ثساّ؟

للــضّرورة  معــيّن  عــدد  عــلى  العربيّــة  علــماء  يتفّــق  لم 

عــدم تحديــد  الصّــواب  أنّ  الدّراســة  وتــرى  الشّــعريةّ؛ 

عدد الضّرورات لأنهّ يلزم عندئذ استقراء اللّغة استقراء 

ــا وهــو أمــر لم يتحقّــق. يقــول الألــوسي )1342ه(: إنّ  تامًّ

الضّرائــر الشّــعريةّ لا تنحــر بعــدد معــيّن، فــلا يلتفــت 

إلى مــن حرهــا في عــر، ولا إلى مــن حرهــا في 

مائــة ولا إلى مــن حرهــا في أكــر مــن ذلــك؛ لأنّ شــعر 

فكيــف يمكــن حــر  أحــد،  بجميعــه  يحــط  العــرب لم 

الضّرائــر بعــدد دون آخــر؟)10( إضافــة إلى نظــرة العلــماء 

إلى مدلــول الــضّرورة الشّــعريةّ ذاتــه يؤكّــد عــدم صــواب 

تحديــد عــدد الــضّرورات، حيــث ســلكوا في فهَْمهــم لهــا 

وجهات متباينة، فصارت الظاّهرة الواحدة ضرورة شعريةّ 

عــلى رأي أحدهــم، في حــين أنهّــا لا تعُــدُّ كذلــك في رأي 

مغاير. ولكنّ علماء العربيّة مالوا إلى تقسيم الضّرورات 

إلى أنواع؛ فابن الراّج )316ه( حرها في ستةّ أنواع: 

حــذف، أو زيــادة، أو تقديــم وتأخــير في غــير موضعــه، أو 

إبدال حرف، أو تغيير إعراب عن وجهه، أو تأنيث مذكّر.

السّــيرافي )368ه( نوعًــا  أبــو ســعيد  ثــم اســتدرك   )11(

ســابعًا هــو تذكــير المؤنـّـث.)12( ونسُِــب إلى الزمخــري 
)ت 538ه( أنّــه حرهــا في عــرة أنــواع حيــث قــال:)13(

عْرِ عَرٌْ عُدَّ جُمْلتَهَا  ضَرورةُ الشِّ

قطَعٌْ وَوَصْلٌ وتخَْفيفٌ وتشَْديــدُ

مَدٌّ وقرٌَْ وإسْكــــــــــــــــــــانٌ وتحَْركَِةٌ 

وَمَنْعُ صَرْفٍ وَصَرْفٌ ثمَّ تعَديدُ

وحرهــا أبــو ســعيد القــرشي في مائــة حــين نظــم 

أرجــوزة في فــنّ الضّرائــر ســمّاها )اللّســان الشّــاكر في 

ضرورة الشّاعر(.)14( وبعضهم جعلها مرسلة دون ترتيب 

عــلى نحــو مــا صنــع القــزاز القــيرواني )ت412ه(.)15( ثــم 

تطــوّر النّظــر في تصنيــف الــضّرورات حيــث حرهــا ابــن 

عصفــور)668ه( في كتابــه )ضرائــر الشّــعر( في أربعــة 

أنواع: الزّيادة، والنّقص، والتقّديم والتأّخير، والبدل،)16( 

ثــمّ حرهــا الألــوسي)1342ه( في كتابــه )الضّرائــر ومــا 

يســوغ للشّــاعر دون النّاثــر( في ثلاثــة أنــواع: الحــذف، 

والتغّيــير، والزّيــادة.)17( وهــو التقّســيم الــذي تميــل إليــه 

الدّراســة. وابتــدع محمــد حماســة تقســيمًا جديــدًا يقــوم 

عــلى أســاس البنيــة والتّركيــب، فقسّــم الــضّرورات إلى 

نحويـّـة، وجعــل  نوعــين: ضرورات صرفيّــة، وضرورات 
ــة.)18( تحــت كلّ قســم مــن هذيــن عــدّة أقســام فرعيّ

وقبــل أن نقــف عــلى بعــض الخــروج عــلى القاعــدة 

اللّغويـّـة )الــضّرورة الشّــعريةّ(، ونظائــره في القــرآن الكريــم 

وقراءاته، ودراسته دراسة لسانيّة اجتماعيةّ براغماتيةّ، لا 

بدُّ من التنّبيه إلى سبعة أمور اتخّذتها الدّراسة قواعد 

انطلقــت منها:

أوّلًا: مفهــوم الــضّرورة لا يعنــي الضّعــف أو العجــز 

أو الإكــراه أو القصــور عــن اختيــار الشّــاعر الوجــه النّاطــق 

بفصاحتــه؛ لاعتبــار الــوزن والقافيــة،)19( وإنّمــا هــو اختيــار 

الشّــاعر وحاجتــه لهــذه اللّفظــة الخارجــة عــلى القاعــدة؛ 

الشّــاعر إذا  الـّـذي يمنــع  لاعتبــار المعنــى،)20( وإلّا “مــا 

البيــت  الصّــواب أن يتجنّــب  بيتـًـا عــلى  بنــى خمســين 

المعيــب،”)21( فــما مــن ضرورة إلّا ويمكــن أن يعــوّض مــن 

لفظهــا غــيره، فمتحدّثهــا في ســعة منهــا بالعــدول عنهــا 
إلى الطرّيقــة المثــلى مــن الملكــة.)22(

ثانيًــا: يقــول ابــن الجــزري )ت833ه(: “كلّ قــراءة 

وافقــت العربيّــة ولــو بوجــه، ووافقــت أحــد المصاحــف 

القــراءة  فهــي  احتــمالًا، وصــحّ ســندُها  ولــو  العثمانيّــة 

بــل  الصّحيحــة التــي لا يجــوز ردُّهــا، ولا يحِــلُّ إنكارهُــا، 

هــي مــن الأحــرف السّــبعة التــي نــزل بهــا القــرآن، وَوَجَــبَ 
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للي ةلل ت س يّيسيا أا تجنب من سلأيئلا سلآتناة

هــل الخــروج عــلى القاعــدة اللغويّــة في القــرآن . 1

الكريــم وقراءاتــه هــو جوهــر الخــروج عليهــا في 

الــضّرورة الشّــعريةّ؟

هــل الخــروج عــلى القاعــدة اللّغويّــة في القــرآن . 2

الكريم والشّعر العربي خرق للقاعدة أم قصور 

عــن القاعــدة؟

هــل فــرقّ القدمــاء بــين شــاهد المنثــور وشــاهد . 3

عــن  الحديــث  عنــد  كتبهــم  في  المنظــوم 

الــضّرورة؟

هل تنحر الضّرورة بعدد معيّن؟. 4

هل الضّرورة لغة الشّعر أم لغة النَّرْ؟. 5

هل الضّرورة جميلة حسنة أم قبيحة منفّرة؟. 6

هل تتُيح الضرورة مخالفة قواعد النّحو واللّغة . 7

في حديثنا اليومي وفي كتاباتنا؟

 هل لوقّ س قيثلء با شلهي سضنموي لشلهي سضنظول 

في زتبهو مني س زيمث من س اّلية؟

الأئمـّـة  أنّ  “اعلــم  الضّرائــر:  كتابــه  الألــوسي في  يقــول 

الحاجــة إلى  وهــو  مــا في معناهــا،  بالــضّرورة  ألحقــوا 

تحســين النّــر بــالإزدواج، فــلا يقــاس عــلى مــا ورد منــه 

لذلك في السّعة، كما لا يقاس على الضّرائر الشّعريةّ 

في متسّــع الــكلام.”)1( ويتســاءل ابــن فــارس في رســالته 

)ذمّ الخطــأ في الشّــعر( مــا الوجــه في إجــازة مــا لا يجــوز 

والخطيــب  الشّــاعر  بــين  الفــرق  ومــا  قالــه شــاعر؟  إذا 

لآخــر:  يقــول  أن  منّــا  لواحــد  يجــوز  لا  ولمَ  والكاتــب؟ 

“لست أقصدك ولاك اقصدني أنت.” فإن قالوا: لأنّ 

الشّــعراء أمــراء الــكلام. قيــل: ولـِـمَ لا يكــون الخطبــاء أمــراء 

الــكلام؟ وهَبْنــا جعلنــا الشّــعراء أمــراء الــكلام، لـِـمَ أجزنْــا 

لهــؤلاء الأمــراء أن يخطئــوا، ويقولــوا مــا لم يقلــه غيرهــم؟ 

فإن قالوا: إنّ الشّاعر يضطرّ إلى ذلك؛ لأنهّ يريد إقامة 

يســتقم شــعره؟)2(  يفعــل، لم  أنـّـه لم  ولــو  وزن شــعره، 

يعــوّض  إلّا ويمكــن أن  مــن ضرورة  مــا  الدّراســة:  تقــول 

مــن لفظهــا غــيره؛ لإقامــة هــذا الــوزن، لكــنّ الشّــاعر أصّر 

على استخدام اللّفظة التي تخالف قوانين اللّغة؛ لأنهّ 

استشــعر بهــا معنــاه المــراد وإحساســه المنشــود. ومــن 

هنــا فليســت الــضّرورة خاصّــة بالشّــعر؛ فالخــروج عــلى 

القاعــدة اللّغويـّـة يقــع في القــرآن الكريــم.

والدّليــل عــلى ذلــك أنّ قدمــاء العــرب لم يفرقّــوا 

بــين شــاهد المنثــور وشــاهد المنظــوم في كتبهــم عنــد 

الحديــث عــن الــضّرورة؛ فــكان ســيبويه )ت180ه( يذكــر 

القــراءات القرآنيّــة؛ ليبــيّن وجهًــا مــن العربيّــة، وليقــوّي مــا 

ورد عــن العــرب، ويحــاول تخريــج القــراءات القرآنيّــة التــي 

خالفــت القواعــد اللّغويّــة عــلى إحــدى لغــات العــرب، 

وكان يحملها على ما ورد من شعر وعبارات عن العرب 

خالفت فيه القياس والمشهور.)3( وقد جاء في كتاب 

قولــه:  السّــيرافي )ت368ه(  عنــد  الشّــعريةّ  الــضّرورة 

“وأمّــا حــذف اليــاء مــع الألــف والـّـلام، فــإنّ ســيبويه قــد 

ذكــره في بــاب ضرورة الشّــاعر، فأنكــره كثــير مــن النّــاس 

وقالــوا: قــد جــاء في القــرآن بحــذف اليــاء في غــير رؤوس 

ةٌ مــن القــراّء كقولــه تعــالى: ﴿وَمَــن  الآي، وقــرأ بــه عِــدَّ

ــدِ﴾،)4( وفي آي غيرهــا، ومــا جــاء  مُهْتَ
ْ
ــوَ ال يَهْــدِ االله فَهُ

مثلـُـه في القــرآن، وقــرأت بــه القــراّء لم يدخــل مثلــه في 

ضرورة الشّــعر.”)5( وقــال في ســياق آخــر: “وقــد رأيــت 

بعض من ذكر ضرورة الشّعر أدخل فيه حذف التنّوين، 

وليــس هــو عنــدي كذلــك، وكان أبــو عمــرو بــن العــلاء 

ــنُ االله﴾)6( )عزيــرُ(  ــرٌ ابْ ــودُ عُزَيْ َهُ ــتِ الْ يقــرأ ﴿وَقَالَ

ويذكــر أنـّـه اســم عــربي، وأنـّـه حــذف التنّويــن منــه للالتقــاء 

السّــاكنين، فهــذا أبــو عمــرو يختــاره عــلى غــيره، ويفــرّه 

الشّــعر؟”)7(  التفّســير، فكيــف يدخــل في ضرورة  هــذا 

مــن  يخُــرّج كثــيراً  ابــن جنــي )ت392ه( أن  وقــد حــاول 

القــراءات القرآنيّــة عــلى أبيــات تعُــدّ مــن الــضّرورة، ولم 

الــضّرورة، وفي الوقــت  ينَْــف عــن هــذه الأبيــات صفــة 

نفسه لم يرّح بوجود هذه الضّرورة في القرآن الكريم، 

القــيرواني  رشــيق  ابــن  واعتــبر  كــما سنشــاهد لاحقًــا. 

)ت463ه( بعــض الاســتخدامات اللّغويــة التــي تحُمَــل 
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 الخروج على القاعدة اللغويّة 
رورة ال�سّعريّة في القراآن الكريم وال�سّ

درا�سة ل�سانيّة اجتماعيّة براغماتيّة

 . ثنلل “ثزلي هشلل” يسني نجلي
أستاذ مشارك، جامعة تبوك، السعودية

الملخص

ترى الدّراســة أنّ قضيّة الخروج على النّمط المألوف المطرّد للاســتعمال اللّغوي وتراكيبه في القرآن الكريم وقراءاته 

هــو جوهــر الخــروج عــلى هــذا الاســتعمال وتراكيبــه في الــضّرورة الشّــعريةّ. ومــن هــذا المنطلــق وقفــت الدّراســة عــلى 

بعــض الشّــواهد القرآنيــة والشّــعريةّ التّــي تدعــم هــذا الــرّأي ودرســتها دراســة لســانيّة اجتماعيّــة براغماتيّــة.

وخلصــت الدّراســة إلى أنّ هــذا الخــروج مــن طبيعــة اللّغــة وجــزء أصيــل فيهــا، بــل هــو يغُنــي النّظــام اللّغــوي؛ خاصّــة أنّ 

هذا الخروج يطرّد في القرآن الكريم وقراءاته وفي الشّــعر. فاللّغة العربيّة ســمحت لمتكلمّها المتمكّن من قواعدها 

في مقامــات معيّنــة أن يخــرج عليهــا، وأن يشــكّل اللّغــة ويفعــل بهــا مــا يريــد في تأليــف جملــه وبنــاء تراكيبــه بمــا لــه وجــه 

في العربيّــة، إذا مــا استشــعر في هــذا الخــروج معنــاه الــذي يريــد وإحساســه الــذي يعيــش.

ومن هنا دعت الدّراسة المتخصّصين إلى استخدام مصطلح آخر بدلًا من )الضّرورة الشّعريةّ(؛ لاستيعاب وجودها 

في القــرآن الكريــم وقراءاتــه وفي شــعر العــرب وكلامهــم. وأنـّـه لا بــدّ أن نضــع ظاهــرة الخــروج عــلى القاعــدة اللّغويـّـة في 

عين الاعتبار عند دراســة اللّغة ووصفها وتحليلها.

الكلمات الدّالة: ضرورة، قرآن، قراءات، قواعد، خروج.

سضقيثا

الضّرورة الشّعريةّ كما اتفّق جمهور النّحاة هي: مخالفة 

وتــرى  النّــر.  الشّــعر دون  القواعــد في  مــن  المألــوف 

الدّراســة أنّ مخالفــة المألــوف مــن القواعــد قــد وقــع في 

القرآن الكريم وقراءاته، وستحاول الدّراسة الوقوف على 

بعــض الــضّرورات الشّــعريةّ، وتتبــيّن نظائرهــا في القــرآن 

لســانيّة اجتماعيّــة  الكريــم وقراءاتــه، وتدرســها دراســة 

عنــد  الاجتماعيّــة  اللّســانياّت  جــذور  فمــن  براغماتيّــة. 

العرب: أنهّم لاحظوا الارتباط الوشيج بين اللّغة والبيئة؛ 

بعــض  اللّغويـّـة في  القاعــدة  الخــروج عــلى  أنّ  وتبيّنــوا 

بيئــات العــرب الجغرافيّــة  الصّيــغ مــا هــو إلّا لاختــلاف 

والثقافيـّـة، وأنّ رســول اللــه صــلّى اللــه عليــه وســلمّ كان 

يراعي لهجات القبائل العربيّة في النّطق واللّفظ، لهذا 

كان نــزول القــرآن الكريــم عــلى ســبعة أحــرف. ومــن جــذور 

اللّســانياّت البراغماتيّــة عنــد العــرب: تنبُّــه بعضهــم إلى 

أنّ الخــروج عــلى القاعــدة اللّغويـّـة في مقــام معــيّن، قــوّة 

وبلاغــة وشــجاعة وإحــكام، وأنّ هــذا الخــروج مــا جــاء إلّا 

لمعنــى، وللفْــت انتبــاه المتلقّــي.
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فيما يشكل عليه.

أن يكــون عفيفــاً نزيهــاً في نفســه ومالــه عــن الحــرام، 

أمينــاً مخلصــاً في عملــه للــه عــز وجــل، يبتغــي بذلــك 

الأجــر والثــواب، ولا يخــاف في اللــه لومــة لائــم.

أن يكون رحيما؛ً لئلا ينفر منه الناس.

عليــه،  الدخــول  في  الخصــوم  بــين  ي  يســوِّ أن 

والجلــوس بــين يديــه، والإقبــال عليهــم، والاســتماع لهــم، 

اللــه. أنــزل  بينهــم بمــا  والحكــم 

أن يكــون حــين الدعــوى مطمئنــاً هادئــاً، فــلا يقــي 

بين الخصوم وهو غضبان، أو حاقن، أو في شدة جوع 

أو عطــش، أو هــمّ، أو ملـَـل، أو كســل، أو نعــاس ونحــو 

ذلــك مــما يشــغله عــن فهــم الخصومــة، ويرفــه عــن 

إصابــة الحــق، فــإن خالــف وأصــاب الحــق نفــذ حكمــه.

عــدلاً،  يتخــذ كاتبــاً مســلماً، مكلفــاً،  أن  لــه  يســن 

والوثائــق ونحــو ذلــك. الوقائــع والأحــكام  لــه  يكتــب 

يحــرم عليــه -كغــيره مــن المســلمين- قبــول رشــوة، 

كــما لا يجــوز لــه أن يقبــل الهديــة مــن أحــد الخصــوم)25(.

س خلاصا

توصلت الدراسة إلى أنه ليس بمقدور الخليفة أو ولي 

الأمــر أن يقــوم بعــبء القضــاء بنفســه في كل نواحــي 

الدولة وأرجائها، فكان حتما أن يعيّن أشخاصا يقومون 

بأعماله بالنيابة، من بينهم القضاة حتى يضمن تحقيق 

مصالــح العبــاد عــلى الوجــه الــذي يــرضي اللــه ورســوله. 

كــما توصلــت كذلــك إلى أنــه قــد اشــترط الفقهــاء في 

القــاضي جملــة مــن الــروط والمواصفــات التــي يجــب 

توفرهــا في شــخصيته لــي يتمكــن مــن أداء مهمتــه عــلى 

الوجــه الأكمــل. وخلصــت الدراســة إلى أنــه ينبغــي أن 

يتصّــف القــاضي بعــدة صفــات كــما أنــه يجــب أن يتمتـّـع 

الظــالم ولا يغضــب  بعــدة آداب حتــى لا يطمــع فســه 

مــن كلام الخصــم ولا ينفــر منــه النــاس، وكان كل ذلــك 

بغيــة الوصــول إلى الغايــة مــن القضــاء، ألا وهــي إيصــال 

الحــق إلى مســتحقه.
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المــرأة فيــما تصــح فيــه شــهادتها، ولا يجــوز أن تقــي 

فيــما لا تصــح فيــه شــهادتها، وشــذّ ابــن جريــر الطــبري 

فجــوّز قضاءهــا في جميــع الأحــكام)16(.

ويــرى الباحــث أن القــول الراجــح هــو رأي الجمهــور 

ذلــك لأن الأحنــاف أنفســهم لم يطبّقــوا رأيهــم هــذا عــبر 

القضــاة  قــاضي  أن  ذلــك  عــلى  يــدل  ومــما  التاريــخ، 

كان في أكــر العصــور الســابقة حنفيــا، وكان مــن مهــام 

منصبــه توليــة القضــاة في جميــع البــلاد الإســلامية، ولــو 

كان تــولي المــرأة القضــاء جائــزا لا إثــم فيــه عنــد الحنفيــة 

العصــور  مــرة في  ولــو  ذلــك  لحــدث  مشــجّعا،  وأمــرا 

الســابقة)17(.

أن يكــون عالمــا بالأحــكام الرعيــة: بــأن يكــون . 3

ذا علــم بكتــاب اللــه تعــالى عــلى الوجــه الــذي 

الأحــكام  مــن  تضمنّــه  مــا  معرفــة  بــه  تصــحّ 

ناســخا ومنســوخا ومحكــما ومتشــابها وعمومــا 

وخصوصــا ومجمــلا ومفــرا، وأن يكــون كذلــك 

عالمــا بســنة رســول اللــه صــلى اللــه عليــه وســلم 

الثابتــة مــن أقوالــه وأفعالــه وطــرق مجيئهــا في 

كان  ومــا  والفســاد  والصحــة  والآحــاد  التواتــر 

عــن ســبب أو إطــلاق، وأن يكــون عالمــا بتأويــل 

الســلف ومــا اجتمعــوا عليــه ومــا اختلفــوا فيــه، 

وأن يكــون عالمــا بالقيــاس الموجــب لــرد الفــروع 

المســكوت عنهــا إلى الأصــول المنطــوق بهــا)18(.

قــال المشتشــار الدكتــور محمــد الربينــي)19( في 

كتابــه القضــاء في الإســلام مــا نصــه:

“أمــا الكتــاب فيحتــاج أن يعــرف منــه – القــاضي- 

عــرة أشــياء هــي: الخــاص والعــام والمطلــق والمقيــد 

والناســخ  والمفصــل  والمجمــل  والمتشــابه  والمحكــم 

والمنســوخ في الآيــات. وأمــا الســنة فيحتــاج إلى معرفــة 

مــا يتعلــق منهــا بالأحــكام دون ســائر الأخبــار، ويحتــاج 

إلى أن يعــرف منهــا مــا يعــرف مــن الكتــاب ويزيــد معرفــة 

التواتر والآحاد والمرسل والمتصل والمسند والمنقطع 

والصحيح والضعيف ومعرفة ما أجمع عليه وما اختلف 

فيه، ومعرفة القياس وشروطه وأنواعه وكيفية استنباطه 

الأحــكام ومعرفــة لســان العــرب. كــما أنــه ينبغــي أن يكــون 

عالمــا بالقواعــد الفقهيــة وقواعــد إثبــات الحقــوق”)20(.

وقــد لخــص الفــراّء)21( هــذه الــروط حيــث قــال:” 

فيــه ســبع  كملــت  إلا لمــن  القضــاء  تقليــد  يجــوز  فــلا 

شروط: الذكورية، والبلوغ، والعقل، والحرية، والإسلام، 

والعدالــة، والســلامة في الســمع والبــر، والعلــم. أمــا 

الذكوريــة فــأن المــرأة تنقــص عــن كــمال الولايــات وقبول 

الشهادات. أما البلوغ والعقل، فأن الصبي والمجنون 

لا يليان على أنفسهما، فأولى أن لا يليا على غيرهما، 

الشــهور  الحــوادث، وأعيــان  ولأن طريــق الاجتهــاد في 

معدومــة فيهــما”)22(.

ـهُ –:” وَشُرُوطُ  قـَـالَ القَْــاضِي عِيَــاضٌ)23(- رحَِمَــهُ اللّـَ

القَْضَــاءِ الَّتِــي لَا يتَِــمُّ القَْضَــاءُ إلاَّ بِهَــا وَلَا تنَْعَقِــدُ الوِْلَايـَـةُ 

وَلَا يسُْــتدََامُ عَقْدُهَــا إلاَّ مَعَهَــا عَــرْةٌَ: الْإسِْــلَامُ وَالعَْقْــلُ 

وَكَوْنـُـهُ  وَالعِْلـْـمُ  وَالعَْدَالـَـةُ  وَالبُْلـُـوغُ  ـةُ  يّـَ وَالحُْرِّ ـةُ  كُورِيّـَ وَالذُّ

العَْمَــى  مِــنْ  وَالبَْــرَِ  ــمْعِ  السَّ ــةِ  حَاسَّ وَسَــلَامَةُ  وَاحِــدًا 

مَــمِ وَسَــلَامَةِ اللِّسَــانِ مِــنْ البَْكَــمِ، فاَلثَّمَانيَِــةُ الْأوَُلُ  وَالصَّ

ــةِ الوِْلَايـَـةِ وَالثَّلَاثـَـةُ الْأخَُــرُ ليَْسَــتْ  هِــيَ المُْشْــتَرطَةَُ فِي صِحَّ

فـَـلَا  العَْــزلَْ،  يوُجِــبُ  عَدَمَهَــا  لكَِــنَّ  ــةِ،  حَّ بِــرَطٍْ فِي الصِّ

المَْجْنُــونِ”)24(. وَلَا  اتِّفَاقـًـا،  الكَْافِــرِ  مِــنْ  تصَِــحُّ 

صيلا س قعلة لآ سبهو في س شرمسا سلإيلاثنا

ينبغي أن يتصّف القاضي بعدة صفات كما أنه يجب 

أن يتمتـّـع بعــدة آداب، وتتجمّــع هــذه الصفــات والآداب 

كلهــا في النقــاط الآتيــة:

أن يكــون قويــا مــن غــير عنــف لئــلا يهابــه صاحــب 

الحــق، لينــا مــن غــير ضعــف لئــلا يطمــع فيــه الظــالم.

أن يكــون حليــما؛ً لئــلا يغضــب مــن كلام الخصــم، 

فتأخــذه العجلــة وعــدم التثبــت.

أن يكون ذا فطنة؛ لئلا يخدعه بعض الخصوم، وأن 

يكون بصيراً بأحكام القضاة قبله؛ ليسهل عليه الحكم.

أن يحضر مجلسه الفقهاء والعلماء، وأن يشاورهم 
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البلــد عمومــا بــل إنمــا يكــون لــذوي الــرأي وأهــل العلــم 

والمعرفــة والعدالــة، فيختــارون مــن بينهــم مــن اكتملــت 

فيــه الــروط)4(.

س شرله س وسحب تولوهل في س قعلة في س نظلل 
س قعلا سلإيلاثي

الــروط  مــن  جملــة  القــاضي  في  الفقهــاء  اشــترط 

والمواصفــات التــي يجــب توفرهــا في شــخصيته لــي 

يتمكــن مــن أداء مهمتــه عــلى الوجــه الأكمــل، كــما ورد 

أدنــاه: ذلــك 

القضــاء . 1 الكافــر  يقلـّـد  أن  يجــوز  فــلا  الإســام: 

عــلى المســلمين ذلــك لأن الإســلام شرط في 

يجَْعَــلَ  وَلـَـنْ  تعــالى: ﴿  لقولــه  الشــهادة  جــواز 

اللَّــهُ للِكَْافِرِيــنَ عَــلَى المُْؤْمِنِــيَن سَــبِيلًا﴾)5(. كــما 

أنــه لا يجــوز أن يقلـّـد عــلى الكفــار كذلــك، إلا 

بــين  مــن  القضــاء  تقليــده  جــوّز  أبــا حنيفــة  أن 

أهــل ذمتــه)6(.

العدالــة: فعندمــا يشــترط العلــماء العدالــة في . 2

اســتعدادا  بهــا  يقصــدون  فإنهــم  الشــخص، 

ذاتيــا يمنعــه مــن ارتــكاب الجرائــم والمخالفــات 

التــي نهــى الــرع عنهــا، بــل ويقصــدون أيضًــا 

أن اســتعداده الــذاتي يمنعــه مــن فعــل الأمــور 

التــي لم ينــه الــرع عنهــا لكنهــا لا تليــق بأمثالــه 

بحســب عــرف النــاس في زمانــه ومكانــه)7(.

فالعدالــة هــي أن يكــون القــاضي صــادق اللهجــة، 

للمآثــم،  متوقيــا  عــن المحــارم،  الأمانــة، عفيفــا  ظاهــر 

والغضــب،  الــرضى  في  مأمونــا  الريــب،  عــن  بعيــدا 

فــإذا لم  ومســتعملا لمــروءة مثلــه في دينــه ودنيــاه)8(. 

يجــز  الخصــال المذكــورةلم  الشــخص هــذه  تتوفــر في 

القضــاء. تقليــده 

3\4( البلــوغ والعقــل: يجــب أن يكــون القــاضي 

ولا  المجنــون  يتــولى  أن  أن  يصــح  فــلا  رشــيدا،  بالغــا 

القضــاءَ ذلــك لأنــه لا يجــري عليهــما قلــم ولا  الصبــي 

أن  فــكان أولى  نفســهما حكــم،  عــلى  بقولهــما  يتعلــق 

لا يتعلــق بــه عــلى غيرهــما حكــم)9(. والــر في ســلب 

فيهــما  الشــأن  أن  الولايــات  الصبــي والمجنــون جميــع 

عقلهــما)10(. نقصــان 

الســامة في الســمع والبــر: ويقصــد بذلــك . 1

بحيــث  بصــيرا  ســميعا  القــاضي  يكــون  أن 

يمكنــه إثبــات الحقــوق وردهــا إلى مســتحقّيها، 

وتمييــز  والمطلــوب،  الطالــب  بــين  والتفريــق 

المقِــر مــن المنكِــر ليتميّــز لــه الحــق مــن الباطــل. 

وإذا كان القاضي ضريرا، كانت ولايته باطلة...

.)11(

الحريــة: إن نقــص العبــد مــن ولايــة نفســه يمنــع . 1

انعقــاد ولايتــه عــلى غــيره.)12(.

الذكــورة: اشــترط الجمهور ذلــك في القاضي، . 2

حيــث  القضائيــة  الولايــة  مــن  المــرأة  فمنعــوا 

ولأن  الكــبرى،  بالأمانــة  الولايــة  هــذه  شــبهّوا 

القضــاء يحتــاج إلى كــمال الــرأي وتمــام العقــل 

والفطنــة، والمــرأة ناقصــة العقــل وقليلــة الــرأي 

بســبب ضعــف خبرتهــا واطلاعهــا عــلى واقــع 

الحياة بالإضافة إلى كونها كثيرة النسيان، وقد 

نبّه الله تعالى على نسيانها فقال: ﴿ أنَْ تضَِلَّ 

إحِْدَاهُــمَا فتَذَُكِّــرَ إحِْدَاهُــمَا الْأخُْــرَى﴾)13( هــذا 

بالإضافــة إلى أنــه لا بــد للقــاضي مــن مجالســة 

والخصــوم،  والشــهود  الفقهــاء  مــن  الرجــال 

والمــرأة ممنوعــة مــن مجالســة الرجــال بعــداً عــن 

النســاء وكلامهــن  بعــض  إنّ وجــوه  إذ  الفتنــة، 

فتنــة)14( ولأنهــا لا تصلــح للإمامــة العظمــى ولا 

لتولية البلدان، ولهذا لم يولِّ النبي صلّى الله 

عليه وسلم ولا أحد من خلفائه ولا من بعدهم 

امرأة قضاء ولا ولاية بلد. وأضافوا إلى حججهم 

قوله صلى الله عليه وسلم:” لن يفلح قوم ولوّ 

امرهــم امــرأة”)15(.

يــرى الإمــام أبــو حنيفــة أنــه يجــوز أن تقــي  بينــما 
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الملخص

تهــدف هــذه الدراســة المتواضعــة إلى إبــراز ماهيــة نظــام تعيــين القضــاة في الإســلام وضوابطــه بالإضافــة إلى بيــان 

ضرورتــه وحاجــة المجتمــع الماســة إليــه حيــث أشــير إلى أن تعيــين القضــاة مــن حــق الخليفــة أو رئيــس الدولــة، فتــارة 

يتــولى حقــه بنفســه وتــارة يعــيّن رجــالا آخريــن، كــما يمكنــه أن يــكل هــذا التعيــين إلى ولاة الأمصــار، فلهــم أن يعيّنــوا مــن 

يرونــه مناســبا للمســؤولية وأهــلا لهــا. وقــد تناولــت الدراســة كذلــك الــروط الواجــب توفرهــا في القضــاة في النظــام 

القضــائي الإســلامي حيــث اشــترط الفقهــاء في القــاضي جملــة مــن الــروط والمواصفــات التــي يجــب توفرهــا في 

شــخصيته لــي يتمكــن مــن أداء مهمتــه عــلى الوجــه الأكمــل. وقــد ختمــت الدراســة بإثبــات صفــات القضــاة وآدابهــم 

في الريعــة الإســلامية حيــث أشــير إلى أنــه ينبغــي أن يتصّــف القــاضي بعــدة صفــات وأنــه يجــب أن يتمتـّـع بعــدة 

آداب كــما ســيتناول ذلــك في ثنايــا البحــث.

تسنا س قعلة في سلإيلال

يقــوم  أن  الأمــر  أو ولي  الخليفــة  يكــن بمقــدور  لمــاّ لم 

بعبء القضاء بنفسه في كل نواحي الدولة وأرجائها، 

وذلــك لاشــتغاله بعــدة أمــور مختلفــة ذات أهميّــة بالغــة 

في تســيير أمــور الدولــة مــن جهــة، ولاختــلاف الأمصــار 

والمدن من جهة أخرى حيث لا يستطيع شخص واحد 

تدبــير أمورهــا التفصيليــة اليوميــة، فــكان حتــما أن يعــيّن 

-الخليفــة أو مــن في مقامــه- أشــخاصا يقومــون بأعمالــه 

بالنيابة، من بينهم القضاة حتى يضمن تحقيق مصالح 

العبــاد عــلى الوجــه الــذي يــرضي اللــه ورســوله)1(.

فتعيين القضاة من حق الخليفة أو رئيس الدولة، 

فتــارة يتــولى حقــه بنفســه وتــارة يعــيّن رجــالا آخريــن، كــما 

يمكنــه أن يــكل هــذا التعيــين إلى ولاة الأمصــار)2(، فلهــم 

أن يعيّنــوا مــن يرونــه مناســبا للمســؤولية وأهــلا لهــا.

ويــدلّ ذلــك عــلى أنــه لا يجــوز تعيــين القضــاة عــن 

طريق الانتخاب العام بواسطة جمهور الناخبين، ولكن 

الــضرورة في حالــة  الفقهــاء)3( جــوازه عنــد  يــرى بعــض 

مــا إذا لم يوجــد خليفــة ولا نائبــه والحاجــة إلى التعيــين 

ملحّــة، أو وجِــد ولكــن لا يمكــن الوصــول إليــه لانقطــاع 

المواصــلات أو لمانــع آخــر تطــول مدّتــه فإنــه يجــوز لأهــل 

ذلــك البلــد أن يختــاروا مــن بينهــم شــخصا -شريطــة أن 

تتوفّــر فيــه شروط القــاضي- يتــولّى القضــاء ريثــما تعــود 

الأمــر  أقــرهّ ولي  فــإذا  الطبيعيــة.  الأوضــاع إلى حالتهــا 

مــن بعــد نفــذ، وإلا عــزل فيحكــم الخليفــة بمــا تقتضيــه 

الــرأي  المصلحــة. وقــد خالــف الإمــام الشــافعي هــذا 

ليــس لأهــل  الحالــة  التعيــين في هــذه  يــرى أن  حيــث 
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الكتــب العلميــة، 1413هـــ/1992م(،  والفنون،)بــيروت، دار 

.574/1

الفرج)ت385هـــ(، ( 39 أبــو  إســحاق  بــن  محمــد  النديــم:  ابــن 

.276/1 1398هـــ/1978م(،  دار المعرفــة،  الفهرســت،)بيروت، 

ابن النديم:م.ن، 295/1.( 40

م.ن، 303/1.( 41

ابن منظور:م.ن، 432/3.( 42

الفائق، 96/4.( 43

الــكافي ( 44 بــن عبــد  بــن عــلي  الوهــاب  نــر عبــد  الســبي:أبي 

)ت771هـــ(، طبقــات الشــافعية، تحقيــق الدكتــور عبــد الفتــاح 

محمــد الحلــو والدكتــور محمــود محمــد الطناحي،)الجيــزة، دار 

هجــر للطباعــة والنــر والتوزيــع الإعــلان، 1992م(، 301/3.

السخاوي:شمس الدين محمد بن عبد الرحمن )ت902هـ(، ( 45

الضوء اللامع لأهل القرن التاسع،)بيروت، دار مكتبة الحياة، 

ج.ت(، 180/10.

ابن منظور:م.ن، 68/9.( 46

بــن محمــد ( 47 عــلي  بــن  الرحمــن  عبــد  الفــرج  أبــو  الجــوزي:  ابــن 

)ت597هـ(، المنتظم في تاريخ الملوك والأمم، ط1)بيروت، 

دار صــادر، 1358هـــ(، 260/7.

ابــن أبي أصيبعــة: موفــق الديــن أبي العبــاس احمــد بــن القاســم ( 48

بــن خليفــة بــن يونــس الســعدي)ت668هـ(، عيــون الأنبــاء في 

طبقــات الأطباء،)بــيروت، دار مكتبــة الحيــاة، د.ت(، 716/1.

ابــن ســعيد المغربي:نــور الديــن أبــو الحســن عــلي بــن مــوسى ( 49

الدكتــور  )ت685هـــ(، المغــرب في حــلى المغــرب، تحقيــق 

1955م(،  المعــارف،  دار  ط3)القاهــرة،  ضيــف،  شــوقي 

.310/2

يوســف ( 50 المحاســن  أبــو  الديــن  جــمال  بــردي:  تغــري  ابــن 

مــر  ملــوك  في  لزاهــرة  ا لنجــوم  ا  ،) 874هـــ الاتابي)

والقاهرة،)مر، المؤسسة المرية العامة للتأليف والترجمة 

.37/7 د.ت(،  والطباعــة، 

المقري:م.ن، 739/2.( 51

م.ن، 200/6.( 52

م.ن، 26/7.( 53

سضصل ي لسضوسحع

ابــن أبي أصيبعــة: موفــق الديــن أبي العبــاس احمــد بــن القاســم 

بــن خليفــة بــن يونــس الســعدي )ت668هـــ(.

عيــون الأنبــاء في طبقــات الأطباء،)بــيروت، دار مكتبــة الحيــاة، ( 1

د.ت(.

يوســف  المحاســن  أبــو  الديــن  جــمال  بــردي:  تغــري  بــن  ا

والقاهــرة. مــر  ملــوك  في  الزاهــرة  النجــوم  الاتابي)874هـــ(، 

والترجمــة ( 2 للتأليــف  العامــة  المريــة  المؤسســة  )مــر، 

د.ت(. والطباعــة، 

بــن محمــد  عــلي  بــن  الرحمــن  عبــد  الفــرج  أبــو  الجــوزي:  ابــن 

والأمــم، ط1  الملــوك  تاريــخ  المنتظــم في   -3 )ت597هـــ(، 
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الظاهرة أو الحالة الفلكية لشدة اهتمامهم بها ويظهرون 

وكأنهــم يخاطبــون الشــمس والقمــر كــما يقــول﴿... وكان 

تتقد رصيد الخسوف القمري كلما حقق انه ابتدأ اخذ 

العــود وغنــى شــقيقك غيــب إلى آخــره وجعــل يرددهــا 

ويخاطــب البــدر فلــم يتــم ذلــك إلا واعترضــه الخســوف 

وعظــم مــن الحاضريــن التعجــب... ﴾)53(.

س خلتما

يمثــل الخســوف إحــدى الظواهــر الفلكيــة التــي تحصــل 

بــين الشــمس والقمــر ومــا رافــق هــذه الظاهــرة أو الحالــة 

بعــض الحــالات المرعبــة والمخوفــة التــي لهــا أثرهــا عــلى 

النفــس البريــة، الأمــر الــذي دفــع البعــض إلى وضــع 

مــع  وربطهــا  الظاهــرة  لهــذه  متعــددة  ومعــان  دلالات 

الظواهــر الأخــرى التــي تحصــل في الأرض كــما أشــار إلى 

ذلك علماؤنا ومنهم مؤرخينا في مصادرهم، وكان لهذه 

الظاهــرة الفلكيــة معــان ودلالات عــدة في القــران الكريــم 

والحديــث النبــوي الريــف والنصــوص التــي وردت في 

المصادر ســواء في المعاجم التي وضحت لنا معانيها 

وحالاتهــا في كل مناحيهــا مــن الناحيــة اللغويــة، أو في 

المعنى الاصطلاحي الذي تناول هذه الظاهرة الفلكية 

موضحــا إياهــا ومــا رافقهــا مــن حــالات في ظــل عوامــل 

عــدة كان لهــا ارتباطهــا مــع ظاهــرة الخســوف.

س هوسثش

الفراهيــدي: الخليــل بــن احمد)170هـــ(، كتــاب العين/معجم ( 1

لغــوي تــراثي، ترتيــب ومراجعــة الدكتــور داود ســلوم وآخريــن، 

ط1)لبنــان، مكتبــة لبنــان، 2004م(، ص205.

بــن مكــرم الأفريقــي المري)ت711هـــ(، ( 2 ابــن منظور:محمــد 

العــرب، ط1)بــيروت، د.ت(، 67/9. لســان 

المصدر نفسه، 67/9.( 3

م.ن، 68/9.( 4

القصص، آية 82.( 5

ابــن كثــير:أبي الفــدا إســماعيل القــرشي الدمشــقي)774هـ(، ( 6

تفســير القــران العظيم،)مــر، عيــى البــابي الحلبــي وشركاه، 

د.ت(، 401/3.

القيامة، الآيات 10-7.( 7

أبي الفدا:المصدر نفسه، 448/4.( 8

القصص، آية 81.( 9

أبي الفدا:م.ن، 400/3، 413.( 10

العنكبوت، آية 40.( 11

أبي الفدا:م.ن،/413.( 12

سبأ، آية 9.( 13

أبي الفدا:م.ن، 226/3.( 14

النحل، آية 45.( 15

أبي الفدا:م.ن، 571/2.( 16

الإسراء، آية 68.( 17

أبي الفدا:م.ن، 398/4.( 18

الملك، آية 67.( 19

أبي الفدا:م.ن، 398/4.( 20

667هـــ(، ( 21 شريف)ت بــن  الديــن  محــي  زكريــا  النووي:أبــو 

المعلــم وشرحــه  الإكــمال  إكــمال  صحيــح مســلم/مع شرحــه 

مكمــل إكــمال الإكمال،)بــيروت، دار الكتــب العربيــة، د.ت(، 

الشــيخان  اتفــق عليــه  فيــما  618/2، 621؛اللؤلــؤ والمرجــان 

إمامــا المحدثــين أبــو عبــد اللــه محمــد بــن إســماعيل البخــاري 

وأبو الحســين مســلم بن الحجاج النيســابوري في صححيهما، 

وضعــه محمــد فــؤاد عبــد الباقي،)القاهــرة، دار إحيــاء الكتــب 

العربيــة، 1368هـــ/1949م(، 198/1 هامــش 521.

أبــو ( 22 الخليــلي  احمــد  بــن  اللــه  عبــد  بــن  القزويني:الخليــل 

الحديــث،  علــماء  معرفــة  في  الإرشــاد  يعلى)ت446هـــ(، 

تحقيــق الدكتــور محمــد ســعيد عمــر إدريــس، ط1)الريــاض، 

.198/1 والمرجــان،  387/1؛اللؤلــؤ  1409م(،  الرشــيد،  مكتبــة 

العيني:بــدر الديــن أبــو محمــد بــن احمــد )ت855هـــ(، عمــدة ( 23

القــارئ في شرح صحيــح البخاري،)بــيروت، دار إحيــاء الــتراث 

العــربي، د.ت(، 360/1.

م.ن، 204/1.( 24



62  حلهوة س خدوف في بسن زتب س ترسم س سللي س سوك سلإيلاثية  يسيا تزلنلنا

بأدق تفاصيلها، وكان نتاج ذلك بعض المؤلفات التي 

نذكر منها على سبيل المثال لا الحر: جامع المعارف 

تأليــف الشــيخ ســيف اللــه ألحميــدي ألخلــوتي صاحــب 

أسرار العارفين على عرة أبواب: في مناقب المشايخ، 

والصــلاة،  والأوراد،  الدنيــا،  وذم  والذكــر،  والبــكاء، 

وحســاب الأيــام، وأحــوال الخســوف)38(، وكتــاب صــلاة 

الخســوف لم يذكــر اســم المؤلــف فيــه)39(، وكتــاب صــلاة 

الخسوف للشافعي)40(، وكتاب صلاة الخسوف لداود 

بــن عــلي أبــو ســليمان بــن داود بــن خلــف الأصفهــاني)41(.

يلبسلة ةللا س خدوف س تي تطلبقت ثسه 
في سضسنى

وردت عــدد مــن الحــالات الطبيعيــة التــي تطابقــت مــع 

ظاهــرة الخســوف في المعنــى إلا إن مايميــزه عــن تلــك 

بالإجــرام  ذات علاقــة  فلكيــة  ظاهــرة  كونهــا  الحــالات 

الســماوية وليســت عــلى الأرض، إلا إن هنــاك مــن ربــط 

هذه الظاهرة مع الظواهر التي تحصل على الأرض من 

خلال الأحاديث وما ورد من نصوص: فمن أولى تلك 

الحــالات أو المعــاني التــي يقصــد بهــا هــي ﴿الهــدة﴾، 

لان الرســول”صلى اللــه عليــه وســلم” كان يقــول اللهــم 

إني أعوذ بك من الهدة والهدة ومعناها اللغوي الهدم 

والخســوف)42(، ويوضح الزمخري إن الهدة صوت ما 

يقــع مــن الســماء)43(، ومــن المعــاني الأخــرى للخســوف 

هــي ﴿ الزلزلــة﴾ التــي أشــار إليهــا الشــافعي في طبقاتــه 

بأنــه  والتأكيــد  يقــول﴿...  كــما  الخســوف  بأنهــا  مؤكــدا 

لاصــلاة للزلزلــة التــي يقصــد بهــا الخســوف وإنمــا الصلاة 

للخســوف...﴾)44(.

وهناك من يورد حصول الزلازل إلا انه لايربطه بأي 

ظاهــرة فلكيــة، كــما أشــار الســخاوي إلى ذلــك حــدوث 

الخســائر  ذكــر  مــر ســنة )806هـــ( دون  الــزلازل في 

أيــة حالــة  أو حصــول  الزلــزال  مــن هــذا  التــي حصلــت 

فلكيــة للشــمس أو القمــر مــن خســوف أو كســوف)45(، 

أمــا الحــالات العامــة التــي وصفــت بهــا خســف الأشــياء 

دون ارتباطهــا بظاهــرة الخســوف، كــما وردت في لســان 

العــرب واصفــا فيهــا أنواعــا مــن الخســوف﴿... وخســف 

الــيء يخســفه خســفا خرقــه وخســف الســقف نفســه 

وان خســف أنخــرق وبــر خســوف وخســيف حفــرت في 

حجارة قلم ينقطع لها مادة... ﴾)46(، وربط ابن الجوزي 

مثل هذه الحالات التي تحصل لأرض بحادثة وقعت 

قائــلا﴿... وفي يــوم الأربعــاء ســادس صفــر خــرج فخــر 

الملــك إلى بثــق اليهــودي بالنهــروان فعمــل فيــه حتــى 

فوافقتــه  فطرحهــا  قصــب  باقــة  بيــده  واخــذ  احكمــه 

النــاس وحملــوا الــتراب عــلى رؤوســهم ووقــع في بعــض 

الخسوف والفوارات رجلان في السوادية فطرح التراب 

والقصــب عليهــما فهلــكا... ﴾)47(.

ثلثنلة ثن س طوسئف من هذه س ظلهوة في 
بسن سضصل ي

كان للعلــماء ومنهــم المؤرخــين طرفــا عــن هــذه الظاهــرة 

الفلكيــة التــي تحصــل بــين الشــمس والقمــر مــن خــلال 

ابــن أبي أصيبعــه في كتابــه إن “بــان”  مؤلفاتهــم فيــورد 

الخســوف يوافي البدر كما يقول﴿... يوافي الخســوف 

البرد إبان يبدر الطويل... ﴾)48(، أما ابن سعيد المغربي 

الــذي قــدم وصفــا دقيقــا لهــذه الظاهــرة التــي أحالــت 

يخــبرني روضــة  أتحفنــي  يقــول﴿...  كــما  ا  نهــار  الليــل 

لأنفاســه عنــد الهجــوع هبــوب أليــس أديــب النــور يجعــل 

ليلــه نهــارا... ﴾)49(، أمــا ابــن تغــري بــردي الــذي يشــير بأنــه 

لاعلاقــة للمنجمــين في عملهــم بهــذه الظاهــرة)50(، ويعــد 

المقــري أكــر مــن استرســل بهــذه الحالــة متيقنــا بهــا في 

أكر من موضع في كتابه “نفح الطيب” كما يقول﴿... 

في خسوف البدر بحر الكامل شأن خسوف البدر بعد 

جماله فكأنه ماء عليه غثاء التعليق﴾)51(، وزاد قوله في 

تحديــد اتجاهاتهــا قائــلا﴿... ولطالمــا طــرق الخســوف 

أهله ولطالما اعترض الكســوف شموســاتهم ثم انجلت 

قسماتها عن مرق لسعد ليس بحاذر تتعينا... ﴾)52(، 

وأشــار أيضــا إلى قيــام بعــض الأشــخاص برصــد هــذه 
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الفلكيــة تقــع بــين الشــمس والقمــر والقاســم المشــترك 

بــين هذيــن الكوكبــين لحصــول هــذه الظاهــرة هــو الأرض 

كــما نــص عــلى ذلــك القنوجــي قائــلا ﴿...وان الخســوف 

بــين النيريــن...﴾)27(،  إنمــا هــو بســبب حيلولــة الأرض 

وعكسها ظاهرة الكسوف لكونها مرتبطة بها لكن سببها 

كــما يعــزو إلى ذلــك القمــر قائــلا ﴿... والكســوف إنمــا 

هو بسبب حيلولة القمر بين الشمس والبر...﴾)28(.

تــؤدي إلى  واختلفــت الآراء بشــان الأســباب التــي 

حصــول هــذه الظاهــرة فمنهــم مــن عــزا كــون الشــمس هــي 

المســبب الرئيــس لهــذه الظاهــرة وارتباطهــا بالقمــر مــن 

ناحية التذكير والتأنيث كما ورد ذلك في معجم لسان 

كثــيرا  الحديــث  الخســوف في  العــرب ﴿... وقــد ورد 

للشمس والمعروف لها في اللغة الكسوف لا الخسوف 

فأمــا أطلاقــة في مثــل هــذا فتغليبــا للقمــر وللمعاوضــة 

أيضــا... ﴾)29(، إلا إننــا نــرى ان هــذه الظاهــرة الفلكيــة لا 

علاقــة لهــا بالتذكــير أو التأنيــث إلا انــه أوردهــا لأســباب 

اخرى لم يذكرها ولم يعلق عليها احد بعده أو أنها كانت 

جــزء مــن اعتقادهــم بهــذه الظواهــر المخيفــة أو المرعبــة 

لأنه في لسان العرب يرجع معارضا لهذا الرأي معتمدا 

في رايــة عــلى ســبب حصــول هــذه الظاهــرة الفلكيــة كــون 

الشمس والقمر لاينكسفان لأحد، وأما إطلاق الخسوف 

على الشمس منفردة فلا اشتراك الخسوف والكسوف 

في معنــى ذهــاب نورهــما وإظلامهــما)30(، معلــلا ذلــك 

ارتبــاط هــذه الظاهــرة الفلكيــة ولنفــس المعنــى بخســوف 

أشــياء عــدة عــلى وجــه الأرض نحــو قولــه﴿... وخســف 

الــيء... وخســف الســقف... وبــر خســوف... ﴾)31(، 

مشــيرا في الأخــير بصــورة عامــة إن الخســوف ورد في 

الحديــث كثــيرا للشــمس)32(.

خلثدلة لصف ةل ا س شلس مني س خدوف

لابد لنا ونحن نتكلم عن هذه الظاهرة الفلكية وارتباطها 

بشــكل مباشر بالشــمس و تقديم وصف عام للشــمس 

إثناء حصول هذه الظاهرة من خلال المقتطفات التي 

حصلنــا عيهــا مــن تلــك المصــادر والمؤلفــات، فيصــف 

لنــا الزمخــري بصــورة عامــة لاعــلى الدقــة الليلــة التــي 

تحصــل فيهــا هــذه الظاهــرة قائــلا﴿... هــي ليلــة الســواء 

وليلــة البــدر والتــي تليهــا وأمــا الغــرر فهــي التــي أولهــا غــرة 

الشهر وقيل إنما أمره يصومها لان الخسوف يكون فيها 

التعليــق﴾)33(، وتتضــح هــذه الظاهــرة بشــكل أفضــل كما 

وردت في معجــم لســان العــرب ولاســيما عندمــا ترتبــط 

مــع ظاهــرة الكســوف﴿... الشــمس كســفت تكســف 

كســوفا ذهــب ضؤهــا واســودت... ﴾)34(، مشــيرا إلى 

إن الخســوف والكســوف معنــى واحــد وأنهــما تكــررا في 

الحديث قائلا﴿ وكســفت الشــمس وخســفت بمعنى 

واحد وقد تكرر في الحديث ذكر الكسوف والخسوف 

للشمس والقمر... ﴾)35(، مبررا في ذلك إطلاق لفظة 

الخســوف منفــردة عــلى الشــمس لاشــتراكها مــع القمــر 

العــام  الوصــف  مــع تقديــم  الخســوف والكســوف  في 

الذي تؤل عليه الشمس في النهار عندما تحصل هذه 

الظاهــرة الفلكيــة ﴿... وكســفت الشــمس إذا اســودت 

بالنهــار وكســفت الشــمس النجــوم... ﴾)36(.

هــذه  الطيــب﴾  كتابــه ﴿نفــح  المقــري في  وتتبــع 

الظاهــرة واصفــا إيــاه بصــورة دقيقــة وربطهــا مــع بعــض 

مــن خــلال وجهــة  الصــورة  لتقريــب  الأخــرى  الحــالات 

البــدر  يقــول﴿... نظــرت إلى  نظــره بشــكل واضــح كــما 

عنــد الخســوف وقــد شــين منظــره الازيــن كــما ســفرت 

للحــب يحجبهــا برقــع أدكــن... الم تــر للخســوف وكيــف 

ابــدي ببــدر ألتــم لمــاع الضيــاء كمــرآة خلالهــا القــين حتــى 

ثــم ردت غشــاء... ﴾)37(. أنــارت 

يل يلة س خدوف في بسن زتب س ترسم 
س سللي س سوك

لقيــت هــذه الظاهــرة الفلكيــة اهتــمام بعــض العلــماء 

انــبروا في مؤلفاتهــم وصــف  الذيــن  ومنهــم المؤرخــين 

هــذه الظاهــر ومــا يرافقهــا مــن تحــولات وظواهــر وكذلــك 

بعــض الأحــكام التــي ارتبطــت بهــا وبالحــالات الفلكيــة 
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بِنَــا  ـهُ عَليَْنَــا لخََسَــفَ  مِــنْ عِبَــادِهِ وَيقَْــدِرُ لـَـوْلَا أنَْ مَــنَّ اللّـَ

ـهُ لَا يفُْلِــحُ الكَْافِــرُونَ﴾)5(، ويقصــد بهــا لــولا لطــف  وَيكَْأنَّـَ

اللــه بنــا وإحســانه علينــا لخســف بنــا كــما خســف بــه لانــا 

وددنــا أن نكــون مثلــه)6(، وقولــه تعالى﴿فَــإِذَا بَــرقَِ البَْــرَُ 

ــمْسُ وَالقَْمَــرُ * يقَُــولُ  * وَخَسَــفَ القَْمَــرُ * وَجُمِــعَ الشَّ

إن الأبصــار  يقــول  المَْفَــرُّ﴾)7( هنــا  أيَـْـنَ  يوَْمَئِــذٍ  الْإنِسَْــانُ 

شــدة  مــن  وتــذل  وتحــار  وتخشــع  القيامــة  يــوم  تنبهــر 

الأهــوال وذهــاب ضــوء القمــر وجمــع الشــمس والقمــر 

كورا)8(، و﴿خســفا﴾ كما ورد في قوله تعالى﴿فخََسَــفْنَا 

ونـَـهُ مِــنْ دُونِ  بِــهِ وَبِــدَارهِِ الْأرَضَْ فـَـمَا كَانَ لـَـهُ مِــنْ فِئـَـةٍ ينَْرُُ

ينَ﴾)9(، ويقصد في هذه الايه  اللَّهِ وَمَا كاَنَ مِنَ المُْنْترَِِ

الكريمة اختيال قارون في زينته وفخره على قومه وبغيه 

عليهــم عقــب ذلــك بأنــه خســف بــه وبــداره الأرض فهــو 

يتجلجل فيها إلى يوم القيامة)10(، وقوله تعالى ﴿فكَُلاًّ 

أخََذْناَ بِذَنبِْهِ فمَِنْهُمْ مَنْ أرَسَْــلنَْا عَليَْهِ حَاصِبًا وَمِنْهُمْ مَنْ 

بِــهِ الْأرَضَْ وَمِنْهُــمْ  مَــنْ خَسَــفْنَا  يْحَــةُ وَمِنْهُــمْ  أخََذَتـْـهُ الصَّ

مَــنْ أغَْرقَنَْــا وَمَــا كَانَ اللَّــهُ ليَِظلِْمَهُــمْ وَلكَِــنْ كَانُــوا أنَفُْسَــهُمْ 

يظَلِْمُــونَ﴾)11(، وهنــا أيضــا يقصــد بــه قــارون الــذي طغــى 

وعــى الــرب الأعــلى فخســف اللــه بــه الأرض)12(، و﴿

نخســف﴾ كــما في قولــه تعالى﴿أفَلَـَـمْ يـَـرَوْا إِلَى مَــا بـَـيْنَ 

مَاءِ وَالْأرَضِْ إنِْ نشََأْ نخَْسِفْ  أيَدِْيهِمْ وَمَا خَلفَْهُمْ مِنَ السَّ

ــمَاءِ إنَِّ فِي  بِهِــمُ الْأرَضَْ أوَْ نسُْــقِطْ عَليَْهِــمْ كِسَــفًا مِــنَ السَّ

ذَلكَِ لَآيةًَ لكُِلِّ عَبْدٍ مُنِيبٍ﴾)13(، أي لو شئنا لفعلنا بهم 

ذلــك بظلمهــم وقدريتنــا عليهــم وكــن نؤخــر ذلك لحلمنا 

وعفونا)14(، و﴿يخســف﴾، كما في قوله تعالى ﴿أفَأَمَِنَ 

ـهُ بِهِــمُ الْأرَضَْ أوَْ  ــيِّئاَتِ أنَْ يخَْسِــفَ اللّـَ الَّذِيــنَ مَكَــرُوا السَّ

يأَتْيَِهُــمُ العَْــذَابُ مِــنْ حَيْــثُ لَا يشَْــعُرُونَ﴾)15(، وفي هــذه 

عــن حلمــه  وتعــالى  ســبحانه  اللــه  يخــبر  الكريمــة  الآيــة 

وإنذاره العصاة الذين يعملون السيئات ويدعون إليها 

ويمكــرون بالنــاس في دعائهــم إياهــم وحملهــم عليهــا مع 

قدرتــه أن يخســف بهــم الأرض أو يأتيهــم العــذاب مــن 

حيث لايشعرون)16(، وقوله تعالى﴿أفَأَمَِنْتمُْ أنَْ يخَْسِفَ 

بِكُمْ جَانبَِ البَْرِّ أوَْ يرُسِْلَ عَليَْكُمْ حَاصِباً ثمَُّ لَا تجَِدُوا لكَُمْ 

وكَيِــلًا﴾)17(، أي ريحــا فيهــا حصبــاء تدفعكــم)18(، وقولــه 

ــمَاءِ أنَْ يخَْسِــفَ بِكُــمُ الْأرَضَْ  تعالى﴿أأَمَِنْتُــمْ مَــنْ فِي السَّ

فـَـإِذَا هِــيَ تَمـُـورُ﴾)19(، أي تذهــب وتجــيء وتضطــرب)20(.

ثل ملة س خدوف في س زيمث س نبوت س شرمف

وامتــدادا لمــا ورد في القــرآن الكريــم فقــد لقيــت هــذه 

كبــير في  اهتــمام  مــن  لهــا  كبــيرا لمــا  اللفظــة اهتمامــا 

الســنة النبويــة الريفــة التــي وضحهــا بشــكلها الدقيــق 

وأحوالهــا التــي تكــون عليــا فهــي إذا ذهــب بعــض نــور 

الشــمس فهــو الكســوف، أمــا إذا ذهــب جميعــه فهــو 

اللــه  عــن عائشــة “رضي  الخســوف)21(، وفي حديــث 

الرســول  عهــد  الشــمس في  عنها”قالــت﴿ خســفت 

اللــه عليــه وســلم”، فصــلى رســول الله”صــلى  “صــلى 

اللــه عليــه وســلم” بالنــاس، فقــام فأطــال القيــام، ثــم ركــع 

فأطــال الركــوع﴾)22(، وقولــه “صــلى اللــه عليــه وســلم”﴿ 

إن الشــمس والقمــر آيتــان مــن آيــات اللــه، لاينخســفان 

لمــوت احــد ولا لحياتــه﴾)23(، وكان الرســول “صــلى اللــه 

عليه وسلم” عندما يحصل خسوف في الشمس يقوم 

فزعــا خشــية أن تكــون الســاعة)24(، قــد حــضرت)25(.

يسبسلة أيبلب ةيلم س خدوف

ومــن أســباب حــدوث هــذه الظاهــرة الفلكيــة كــما عللهــا 

بعــض المؤرخــين والعلــماء في مصادرهــم كل واحــد 

منهــم مــن وجهــة نظــره بأنهــا قائمــة عــلى أســاس ارتباطهــا 

الفلكيــة المخيفــة مــن الســماء ومــا  ببعــض الإنــذارات 

يرافــق ذلــك مــن أســباب موجبــة لحصــول هــذه الظاهــرة 

كما علل ذلك الجبرتي أسبابها قائلا ﴿... من أسباب 

نزول النوازل وموجبات لترادف البلاد المتراســل ووقوع 

الإنــذارات الفلكيــة والآيــات المخوفــة الســماوية وكلهــا 

لتلــك  ينســب  أن  غــير  مــن  أســباب عاديــة وعلامــات 

الآثــار تأثــيرات فبــا النظــر في ملكــوت الســموات والأرض 

يستدلون وبالنجم هم يهتدون فمن أعظم ذلك حصول 

الظاهــرة  الــكلي...﴾)26(، ولاســيما إن هــذه  الخســوف 
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 ظاهرة الخ�سوف في بع�ص كتب التراث العلمي 
العربي الاإ�سلمي: درا�سة تحليلية

أ. .للطلا زبلي مننةسا
مركز إحياء التراث العلمي العربي، جامعة بغداد &

 . تلج س يمن سضنلني
جامعة كيرالا

سضقيثا
لقيــت بعــض الظواهــر العلميــة ولاســيما الفلكيــة عنايــة 

المؤرخــين  ولاســيما  والدارســين  الباحثــين  قبــل  مــن 

منهــم في الدراســة والتحليــل وذلــك لأهميتهــا وأثارهــا 

الايجابيــة الفاعلــة في أغنــاء المكتبــة العربيــة الإســلامية 

التطــرق  خــلال  مــن  والحضــاري  الــتراثي  بالمــوروث 

لدراســتها والاهتمام بها، ويشــكل الخســوف واحدا من 

تلــك الظواهــر التــي تلفــت انتبــاه الباحــث في الــتراث 

الحضــاري مــن ناحيــة دراســتها والبحــث فيهــا لكونــه مــن 

المواضيــع المهمــة التــي يمكــن لأي باحــث لم شــتات 

مثــل تلــك المواضيــع تحــت عنــوان واحــد والتدقيــق في 

الظواهــر وعرضهــا  تلــك  تناولــت مثــل  التــي  المصــادر 

التــي  بصــورة موحــدة وربطهــا مــع غيرهــا مــن الظواهــر 

تكون في آن واحد مؤثرة ومتأثرة بها ولاسيما إن مؤرخينا 

أو كتابنــا لم يدرجوهــا في مصادرهــم أو مؤلفاتهــم تحــي 

عنــوان واحــد، لــذا وجــدت كجــزء مــن عمــلي أن أقــدم 

بحثــي هــذا لعلــه يفــي بالغــرض ولــو قليــلا.

أللة س خدوف  غا

يمثــل الخســوف إحــدى الظواهــر الفلكيــة التــي تحصــل 

مــن  الظاهــرة  يرافــق هــذه  ومــا  والقمــر،  الشــمس  بــين 

النفــس البريــة  اثــر فاعــل ومؤثــر عــلى  تغــيرات ذات 

وذلــك لارتباطهــا بالفلــك والنجــوم ومــا إلى ذلــك، وقــد 

لقيــت هــذه الظاهــرة مــن جــراء ذلــك اهتــمام عــدد مــن 

اللغويين إلى تفسير معاني هذه الظاهرة في معاجمهم 

التــي حصلــت في  اللغويــة وإزالــة بعــض الالتباســات 

معناها مع غير ها من الظواهر التي لها نفس المعنى، 

فيصــف لنــا الخليــل صاحــب كتــاب العــين معنــى هــذه 

الظاهرة قائلا﴿ وخسوف الشمس يوم القيامة دخولها 

أمــا ماجــاء  تكــورت في حجــر﴾)1(،  في الســماء، كأنهــا 

عــلى  الظاهــرة  لهــذه  توضيــح  مــن  العــرب  لســان  في 

النحــو الأتي﴿... وخســفت الشــمس وكســفت بمعنــى 

واحــد...﴾)2(، أي إن المحــور الأســاس لهــذه الظاهــرة 

العــرب﴿ لســان  كــما ورد في  الشــمس  ذهــاب ضــوء 

خســفت الشــمس تخســيف خســوفا ذهــب ضوءهــا، 

إطــلاق  فــان  لــذا  القمــر﴾)3(،  وكذلــك  اللــه  وخســفها 

الخســوف على الشــمس منفردة فالاشــتراك الخســوف 

والكســوف في معنــى ذهــاب نورهــما وإظلامهــا)4(.

ثلننلة ةللا س خدوف في س قوسا س كوموة

وردت لفظــة الخســوف في القــران الكريــم في مواضــع 

مــن  حالــة  لــكل  ومعــان مختلفــة  وذات دلالات  عــدة 

تلــك الحــالات التــي وردت فيهــا في محكــم قولــه تعــالى 

في تلــك الآيــات الكريمــات منهــا كلمــة ﴿خســف﴾كما 

مَكَانـَـهُ  تَمنََّــوْا  الَّذِيــنَ  تعالى﴿وَأصَْبَــحَ  قولــه  وردت في 

يشََــاءُ  لمَِــنْ  زْقَ  الــرِّ يبَْسُــطُ  ـهَ  اللّـَ وَيـْـكَأنََّ  يقَُولـُـونَ  بِالْأمَْــسِ 
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الغايــة  ماضيــاً، فتكــون بمعنــى )مــن( لابتــداء 

نحــو: مارأيتــه مــذ يــوم الجمعــة، وإن كان معرفــة 

حــالاً فتكونــان بمعنــى )في( نحو:مارأيتــه منــذ 

مارأيتــه  نحــو  معــدوداً  زمانــاً  كان  وإن  الليلــة، 

عــلى  العــرب  )وأكــر  الخميــس)150(،  يــوم  مــذ 

وجــوب جرهــما للحــاضر، وعــلى ترجيــح جر منذ 

للماضي على رفعه، وترجيح رفع مذ للماضي 

عــلى جــره()151(. واســتدلوا عــلى الجــر )بمنــذ( 

وهــو الكثــير بقــول الشــاعر:

قفا نبك من ذكرى حبيب وعرفان 
ورسم عفت آياته منذ أزمان)152(

بقــول  القليــل  وهــو  بمــذ  الجــر  عــلى  واســتدلوا 

: عر لشــا ا

لــــمـــن الــديــار بــقــنــة الحجر 
أقـــويـــن مـــذ حـــجــج ومــــذ دهر)153(

س خلتــلــا

اهم النتائج التي توصلنا اليها من خلال هذا البحث:

ان تركيب الشيئين في اللغة العربية وجعلهما   .1

معنــى  لهــما  يحــدث  الواحــد  الــيء  بمنزلــة 

أن  إذ  التركيــب،  قبــل  لهــما  يكــن  وحكــما، لم 

العربيــة، لتكثــير الاحــكام  فائــدة التركيــب في 

والمعــاني.

اول من استعمل مصطلح التركيب في الكلام   .2

الخليــل وســيبويه، وهــذا واضــح جــداً مــن خلال 

ماعرضنــا لــه في البحــث.

اتفــق البريــون والكوفيــون عــلى تركيــب لفظــة   .3

﴿اللهم ﴾ وهو اتفاق لايخلو من خلاف إذ أنهم 

اختلفــوا في اصولهــا التــي تركبــت منهــا.
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النحويــين إلى أن  أمــا )مــذ( فقــد ذهــب جمهــور 

اصلهــا )منــذ( محذوفــة النــون)123( واســتدلوا عــلى ذلــك 

بعــدة أدلــة هــي:

ماذكــره ســيبويه )ت180هـــ( مــن أنــه )مــذ( إذا . 1
صغــرت رجعــت اليهــا نونهــا نحــو )منيــذ()124(.

تضم دال )منذ( عند التقاء الساكنين نحو مذ . 2

اليوم، فلو كانت ساكنة لكرت.

أن بنــي غنــي)125(، يجعلــون ميــم )مــذ( مضمومــة . 3

قبــل متحــرك عــلى اعتبــار أن النــون المحذوفــة 
لفظــاً لانيــة)126(.

أمــا ابــن ملكــون )ت548هـــ()127(، فيذهــب الى أن 

)مذ( ليس اصلها، ويستدل على ماذهب إليه من أن 
الحــذف والتريــف لايكــون في الحــروف)128(.

وقــد ردت مزاعمــه مــن قبــل أبي عــلي الشــلويين، 

لانــه يــرى أن الحــذف قــد يحصــل في الحــروف كــما في 

)إن وأن وكأن( عنــد تخفيفهــا.

أما المالقي، فيرى أنها كانت اسماً، فهي منقطعة 

من )منذ(، وان كانت حرفاً فهي لفظ قائم بنفسه.

الحرفيــة  في  يشــتركان  ومنــذ(  )مــذ  أن  وقالــوا 

والاســمية والغالب ن يكونا حرفين إن خفض مابعدها 
ارتفــع مابعدهــما)129(. إذا  اســمين  يكونــا  وان 

وللنحويين فيهما ثلاث حالات:

الحالــة الأولى: أن تقــع بعدهــما جملــة فعليــة . 1

والســيرافي)131(،  أو اســمية وعليــه ســيبويه)130(، 

وأبــو عــلي النحــوي)132(، واســتدلوا عــلى ذلــك 

بقــول الشــاعر:

وما زلت ابغي المال مذ أنا يافع 
وليداً وكهلاً حين شبت وأمردا)133(

وقول الآخر:

مــــــازال مـــــذ عــقــدت يــــداه إزاره 
فدنــــا فــــأدرك خمســــة الأشــــبار)134(

وابــن  والنحــوي  والســيرافي  فقــد ذهــب ســيبويه 

وهــو مضــاف  زمــان،  الى  أنهــما مضافــان  إلى  مالــك 

بــدوره الى الجملــة، وهــذا ماذهــب اليــه ابــن عصفــور 

)ت669هـــ()135(، ويــرى الاخفــش أنهــما في هــذه الحالــة 

مبتدآن وينبغي تقدير خبر وهو عبارة عن زمان مضاف 
للجملــة)136(

الحالة الثانية:أن يقع بعدهما اسم مرفوع)137(، . 2

نحــو: مــذ يــوم الخميــس ومنــذ يومــان، وقد وجه 

النحويــون )مــذ ومنــذ( وهــي عــلى هــذه الحالــة 

عــلى عــدة مذاهــب، فقــد ذهــب المــبرد)138(، 

وابــن الــراج)139(، وأبــو عــلي النحــوي)140(، فيــما 

نقــل عــن البريــين، إلى انهــما مبتــدآن ويكــون 

أو  حــاضراً  الزمــان  كان  إذا  الأمــد  )معناهــما 

معــدوداً واول المــدة أن كان ماضيــاً()141(، أمــا 

وجماعــة  والزجاجــي)142(،  والزجــاج  الاخفــش 

ظرفــان  أنهــما  الى  فيذهبــون  البريــين)143(، 

يخــبر بهــما عــما بعدهــما ويكــون معناهــما في 

هذه )بين وبين مضافين، فمعنى مالقيته مذ 

يومــان، بينــي وبــين لقائــه يومــان()144(.وإن رفضــه 
ابــن هشــام والســيوطي، إذ يريانــه تعســفاً)145( 

وقد ذهب السيلي)146(، وبعض الكوفيين)147(، 

واختــاره ابــن مالــك ايضــا)148(، إلى انهــما ظرفــان 

وقــد حــذف فعلهــا  مضافــان لجملــة فعليــة، 

وبقى فاعلها، وتقدير الكلام مذ كان أو مضى 

يومــان.

لمبتــدأ  خــبر  أنهــا  فقالــوا،  الكوفيــين  بعــض  أمــا 

محــذوف وتقديــر الــكلام مارأيتــه مــن الزمــان الــذي هــو 

يومــان عــلى اســاس أن )مــذ( مركبــة مــن كلمتــين )مــن 
الفــراء)149(. رأى  كــما ســبق  والطائية(وهــذا  وذي 

الحالــة الثالثــة:أن يكــون بعدهــا اســم مجــرور، . 3

فقــد  الجــار،  هــذا  تعيــين  في  اختلفــوا  وقــد 

انهــما حرفــا جــر، ولايجــر  ذهــب الجمهــور إلى 

الزمــان معرفــة  فــإن كان هــذا  الزمــان  بهــما إلا 
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منصوبــاً بفعــل مضمــر يفره.ســأتقيه،، لأنــه لايكــون إذ 

ذاك )لعلمــت( موضــع مــن الإعــراب، فلــم يبــق إلا أن 

يكــون مبيــدأ وخــبراً وقــد علــق عنــه دعــي كأنــه قــال: دعــي 

الــذي علمــت فــإني ســأتقيه والمضمــر فيــه  أي شيء 
ســأتقيه عائــدأ عــلى ذا()111(

بقولــه  هشــام  ابــن  رده  قــد  عصفــور،  ابــن  ولكــن 

)ونقول:إذا قدرت )ماذا( بما أو بمعنى شيء لم يمتنع 

كونها مفعول دعي )لم يرد أن يستفهم عن معلو مها( 

لازم إذا جعــل مــاذا مبيــدأ وخــبراً ودعــواه تعليــق دعــي 

مــردودة بأنهــا ليســت مــن أفعــال القلــوب، فــإن قــال: 

إنما أردت انه قدر الوقف على دعي فاستأنف مابعده 

رده قــول الشــاعر:

)ولكــن( فإنهــا لابــد أن يخالــف مابعدهــا ماقبلهــا 

والمخالف هنا دعي، فالمعنى دعي كذا ولكن افعلي 

كــذا وعــلى هــذا لايصــح اســتئناف مابعــد دعــي، لانــه 

لايقــال مــن في الــدار فإننــي أكرمــه ولكــن اخــبرني عــن 
كــذا()112(

وهناك لـــــ)ماذا( أوجه أخرى في العربية هي:

الاســتفهام و)ذا( . 1 )مــا( في موضــع  تكــون  أن 

و)مــاذا  ؟(  التــواني  )مــاذا  نحــو  إشــارة  اســم 
الوقــوف()113(

أن تكون )ما( زائدة و)ذا( اسم إشارة واستدلوا . 2

على ذلك بقول الشاعر:

أنوار اسرع ماذا يا فروق 
وحـــبل الوصـــل منـــتكث حذيــــق)114(

ويــرى أبــو عــلي النحــوي، إن )ذا( في البيــت فاعــل 

كــما في  زائــدة، ويجــوز كــون )مــاذا( اســماً  سرع، ومــا 
البيــت الســابق.)دعي مــاذا علمــت ســأتقيه()115(

أن تلغى )ذا( أي تكون زائدة و)ما( استفهامية . 3

وهــذا ماذهــب اليــه ابــن مالــك، في قــول )مــاذا 

صنعت()116( فيقول ابن هشام فيه )وعلى هذا 

التقديــر فينبغــي وجــوب حــذف الألــف في نحــو 

)لم ذا جئت( والتحقيق أن الأسماء لاتزاد()117(

8- ثذ لثنذة

المجــال مصاحبــه  هــذا  )مــذ( في  لقــد جعلــت 

لــــ)منذ(، وذلك لسبب مهم، إلا وهو أن )مذ( لاتركيب 

ولكنهــم  مركبــة  أنهــا  فقالــوا  الكوفيــون  أمــا  فيهــا)118(. 

اختلفوا في الأصول التي تكونت منها الكلمة، فالفراء 

يرتفــع  الاســم  أن  قلــت  إنمــا   ....( أصلهــا  يقــول في 

بعدهــما بتقديــر مبيتــدأ محــذوف وذلــك لأن مــذ ومنــذ 

لغــة  الــذي وهــي  التــي بمعنــى  مــن وذو  مــن  مركبتــان 

مشــهورة، قــال قــوال الطــائي:

قــــولا لهـــذا المـــرئذ وجــــاء ساعياً 

هـــام فــــإن المشـــرفي الفــــرائض

أراد الذي جاء قال الآخر:

فلســــــت بمــــدرك مـــافــــات مـــــني 

بــــلهف ولابـــليت ولا لو أنـــــــــــي

أراد )بلهفــا( فحــذف الألــف اجتــزاء بالفتحــة عنهــا، 

بالضمــة  مــن ذو اجتــزاء  الــواو  فكذلــك هاهنــا حــذف 
عنهــا، وصــيرا كلمــة واحــدة)119(.

أمــا ماعــداه مــن الكوفيــين فقالــوا )... الدليــل عــلى 

انهــما  أن الاســم بعدهــا يرتفــع بتقديــر فعــل محــذوف 

مركبان من )من( و)إذ( فتغير عن حالهما في افراد كل 

واحد منهما، فحذفت الهمزة ووصلت )من( بالذال، 

والتركيــب،  الإفــراد  بــين حالــة  للفــرق  الميــم  وضمــت 

والذي يبدل على أن الأصل فيها من وإذ انه من العرب 

مــن يقــول في منــذ )منــذ( بكــر الميــم يــدل عــلى أنهــا 

مركبــة مــن مــن وإذ وإذا ثبــت أنهــا مركبــة مــن مــن وإذ كان 
الرفــع بعدهــما بتقديــر فعــل...()120(.

وقد ذكر المرادي )ت749هـ( رأياً آخر في تأصيلها 

نسبة الى محمد بن مسعود العربي)121(، ويذهب هذا 

الرأي إلى أن اصلها )من ذا(، )من( الجارة و)ذا( اسم 
اشارة.)122(
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ابــن هشــام  وقــد ذكــر  مِنــهُ()90(،  سَــخِرُوا  مِــن قوَمِــهِ  مَــأٌ 

)ت761هـــ(، أن لا تكــون شرطيــة نحــو قولنــا )ماتفعــل 

اداة  تلــك عامــة فلاتدخــل عليهــا  أن  افعل()لأمريــن( 
الزمــان عــلى الأصــح)91(. العمــوم، وإنهــا لاتــرد بمعنــى 

7- ثلذسة

كلمــة مركبــة مــن )مــا( الاســتفهامية و)ذا( بمعنــى 

الــذي)92(، وماينطــوي تحــت هــذا التركيــب مــن اختــلاف 

مــن  الشــاكلة  هــذه  عــلى  فهــي  اللغــة،  في  معانيهــا 

)ذا(  يجعــل  مــن  فهنــاك  اوجــه  عــدة  لهــا  التركيــب 

وقــد  اســتفهامها،  عــلى  باقيــة  و)مــا(  بمعنى)الــذي( 

أشار إليه سيبويه )ت180هـ( بقوله )هذا باب إجرائهم 

ذا وحده بمنزلة الذي: وليس يكون كالذي إلا مع ومن 

في الاســتفهام فيكــون ذا بمنزلــة الــذي ويكــون مــا حــرف 

اســتفهام...أما إجراؤهــم ذا بمنزلــة الــذي فهــو قولــك: 

مــاذا رأيــت ؟ فيقــول متــاع حســن. وقــال الشــاعر لبيــد 

بــن ربيعــة:

ألا تســـألان المـرء مــاذا يحـــاول
انحـــب فيقي أم ضلال وباطل)93()94(

وتقدير الكلام ما الذي يحاول، فتكون )ما( مبتدأ 

و)ذا( مــع صلتــه خــبره )ونحــب بــدل مــن )مــا()95(. أي أن 

)ما( و)ذا( لاتكونان اسماً واحداً.

وقــد تجعــل )ذا( مــع )مــا( بمنزلــة اســم واحــد كلــه 

استفهام وقد أشار سيبويه بقوله )...وأما إجراؤهم إياه 

مع ما منزلة اسم واحد فهو قولك: ماذا رأيت، فتقول: 

خــيراً، كأنــك قلــت مارأيــت ؟ ومثــل ذلــك قولهــم: مــاذا 

تــرى؟ فتقــول: خــيراً، وقــال جــل ثنــاءه )مَــاذَا أنَــزلََ رَبُّكُــم 
قاَلـُـوا خَــيراً()96(.

العــرب: عــما ذا تســأل  فلــو كان لغــوا لمــا قالــت 

ولقالــوا: عــم ذا تســأل، كأنهــم قالــوا عــم تســأل، ولكنهــم 

جعلــوا مــا وذا اســماً واحــداً()97(، وقــد قــرأ زيــد بــن عــلي 

قاَلـُـوا  رَبُّكُــم  أنَــزلَِ  )مَــاذا  تعــالى  برفــع )خــيراً( في قولــه 
خَــيراً()98(

فتوافق هذه القراءة من جعل )ذا( اسماً موصولاً، 

لاختــلاف  اســتفهامية،  )مــاذا(  جعــل  مــن  ولاتوافــق 
الإعــراب)99(.

أبي  مــن  كل  إليــه  ذهــب  فيــما  ســيبويه  ويوافــق 

وابــن يعيــش)101(، وابــن عصفــور)102(،  النحــوي)100(  عــلي 

أيضــا  اســتدلوا  وقــد  وابــن هشــام)104(،  والمــرادي)103(، 

عــلى مجــيء )مــاذا( بمنزلــة اســم واحــد بقــول الشــاعر:

ياخزُر تغلب ماذا بال نسوتكم 
لايستفقن إلى الديرين لحنانا)105(

وتكــون أيضــا )مــاذا( وهــي عــلى هــذه الشــاكلة مــن 

التركيب، إما اسم جنس بمعنى شيء أو اسما موصولاً 

بمعنى )الذي()106(، واستدلوا على ذلك بقول الشاعر 

وان لم يسلم هذا الاستدلال من الخلاف:

دعــــي مـــاذا عــلمت سأتقيه
ولــــكــن بــالمــغيــب نبئيني)107(

تفســير  في  )ت215هـــ(  الأخفــش  ذهــب  فقــد 

)مــا(و)ذ(  )جعــل(  فيقــول  البيــت  هــذا  )مــاذا( في 

وحدها، ولايجوز أن تكون )ذا( بمنزلة )الذي( في هذا 

البيــت لأنــك لــو قلــت )دعــي مــا الــذي علمــت لم يكــن 

كلاماً()108(.أمــا الجمهــور فقــد ذهبــوا إلى أن )مــاذا( كلــه 

مفعــول دعــي، ثــم اختلــف فقــال أبــو ســعيد الســيرافي، 

وابــن خــروف )ت606هـــ( موصــول بمعنــى )الــذي( وقد 

أنكره ابو علي النحوي، فهو يرى أن )ماذا( نكرة بمعنى 

شيء)109(.لأنــه يذهــب إلى التركيــب ثبــت في الأجنــاس 
دون الموصــولات)110(.

وينكــر ابــن عصفــور ماذهــب اليــه الجمهــور مــن كــون 

بتقديــر اســم موصــول فيقــول )فلايتصــور في  )مــاذا( 

)ماذا( أن تكون بتقدير اســم واحد، لأنه لو كان كذلك 

لم يخــل أن يكــون منصوبــاً بدعــي أو بعلمــت أو بفعــل 

مضمر يفره، سأتقيه وباطل أن يكون منصوباً بدعي، 

يكــون  لان الاســتفهام لايعمــل فيــه ماقبلــه، وباطــل أن 
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ذلك كذا كأي وكذلك ذلك، لأن هذه الكاف لحقت 

للمخاطبــة وكذلــك أنــت التــاء بمنزلــة الــكاف)69(. ويشــير 

مــتراخ  لــيء  تنبهــه  الــكاف  تركيبهــا وإن  ســيبويه إلى 

فيقول ذلك بمنزلة هذا، إلا انك إذا قلت ذاك فأنت 

مــتراخ()70(. ويوافقهــم في ذلــك المــبرد  لــيء  تنبهــه 

فيقــول )وقولــك )ذاك( تكــون الــكاف زائــدة عــلى )ذا( 

وكانت لما توميء إليه بالقرب. فإن قلت )هذا( الهاء 

للتنبيــه و)ذا( هــي الأســم فــإذا خاطبــت زدت الــكاف 

الــذي  أن  الــكلام بوقوعهــا عــلى  للــذي تكلمــه فيفهــم 

تؤمــيء إليــه بعيــد، وكذلــك جميــع الأســماء المبهمــة إذا 

أردت التراخــي زدت كافــاً للمخاطبــة، لأنــك تحتــاج إلى 
أن تنبــه بهــا المخاطــب عــلى بعــد مــا تؤمــيء الــه()71(

ويذهب أيضا في القول بتركيبها كل من النحويين 

وابــن  يعيــش)74(  وابــن  جنــى)73(  وابــن  الــراج)72(  ابــن 
وابــو حيــان)77(. والــرضي الاســتربادي)76(،  مالــك)75(، 

وابن هشام)78(، وابن عقيل)79(، والشيخ الأزهري)80(.

إذ لاخــلاف عندهــم في ان الــكاف حــرف خطــاب 

لحقــت )ذا( لقصــد الدلالــة عــلى البعيــد المتوســط، 

للبعيــد  الــلام نحــو )ذلــك( اســتعملت  وإن صحبتهــا 

المتزايــد.

وهذه الكاف التي لحقت )ذاك( كما ذكرنا حرف 

خطــاب، وهــي مجــرورة عــن الاســمية، والــذي يــدل عــلى 

ذلــك، إنمــا لاحــظ لهــا مــن الإعــراب، ولــو أنهــا باقيــة عــلى 

الاسمية، فإنها تكون إما مرفوعة أو منصوبة أو مجرورة، 

وهذا مالايمكن في الكاف الكتصلة بــ)ذاك(، فلا تكون 

مرفوعة، لأن الكاف ليست معروفة ضمن ضمائر الرفع 

العربيــة، ولاينبغــي أن لا تكــون في نصــب لعــدم توفــر 

الناصــب وهــي عــلى هــذه الحالــة، ولاتكــون مجــرورة لان 

المعروف في العربية أن الجر يحصل إما بحرف الجر أو 

إضافــة وهــذا غــير متوافــر في تلــك الأســماء.إذن فالــلام 

حــرف لامحــل لــه مــن الإعــراب زيــد عــلى تلــك الأســماء 

لغايــة مهمــة، ألا وهــي إفــادة التراخــي في اللفــظ.

6- زلّ 

وهــي ظــرف مركــب مــن )كل( التــي هــي مــن ألفــاظ 

التوكيد، والتي تقع للمذكر والمؤنث بمنزلة )أجمعون( 
في التأكيد)81(. ومن )ما( التي جعلتها من الظروف)82(.

وهي عنداكر النحويين ظرف دل عليها من خلال 

ـمَا رُزقِـُـوا  ورودهــا في التنزيــل كــما في قولــه تعــالى )كُلّـَ

مِنهَــا مِــن ثَمـَـرةٍِ رِزقــاً قاَلـُـوا هَــذَا الَّــذِي رُزقِنَــا مِــن قبَــلُ()83(.

فقد ذهبوا إلى أن )ما( المتصلة بها قد اكســبتها 

الظرفية وتحتمل وجهين:

ظرفيــة،  مصدريــة  )مــا(  تكــون  أن  الأول:  الوجــه 

وقــد أشــار إلى ذلــك ســيبويه بقولــه )... كلــما تأتينــي 

آتيــك، فالإتيــان صلــة مــا، كأنــه قــال كل إتيانــك آتيــك، 

وكلــما تأتينــي يقــع أيضــاً عــلى الحــين عــما كان ماتأتينــي 

كــما  بكلــما  الحــين، ولايســتفهم  عــلى  يقــع  تأتينــي  مــا 

وعــلى معناهــا، وقــد أولوهــا  تــدوم()84(  لايســتفهم بمــا 

في الآية الكريمة بمصدر، يقول ابن هشام )ت761هـ( 

).... أن تكــون حرفــاً مصدريــاً والجملــة بعــده صلــة لــه، 

عــن معنــى  عــبر  ثــم  رزق،  والأصــل كل  لهــا،  فلامحــل 

المصدر بما والفعل، ثم أنابا عن الزمان، أي كل وقت 

الريــح في )جئتــك  عــن المصــدر  أنيــب  كــما  رزق، 
النجــم()85(. حفــوق 

الوجــه الثــاني: أن تكــون )مــا( في موضــع اســم نكــرة 

معنــاه الوقــت، ويكــون تقديــر الــكلام في الآيــة الكريمــة 

وقــت  بعــد  الجملــة  وتكــون  فيــه(،  رزقــوا  وقــت  )كل 

في محــل جــر صفــة، وتحتــاج إلى تقديــر ضمــير عائــد، 
ولاتحتــاج في هــذه الحالــة إلى تقديــر وقــت)86(.

الــذي  الفعــل  هــو  )كلــما(  النصــب في  وعامــل 

يكون جواباً في المعنى، مثل )قالوا( في الآية السالفة 
الذكــر)87(.

وتحتــاج عنــد اســتعمالها في الــكلام إلى جملتــين 

تكونــا  أن  وينبغــي  الأخــرى،  عــلى  مترتبــة  إحداهــما 

ـمَا  )كُلّـَ تعــالى  قولــه  نحــو   ،)88 بالمــاضي) مصدرتــين 

ـمَا مَــرَّ عَليَــهِ  لنَاهُــم جُلـُـوداً()89(، )كُلّـَ نضَِجَــت جُلوُُهُــم بدََّ
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أيضــا إذا بلــغ الرجــل الســتين فإيــاه وإيــا الشــواب()51(. 

عــلي  أبي  مــن  كل  إليــه  ذهــب  فيــما  الخليــل  ويؤيــد 

الفارس)52( وابن مالك)53( واختاره أبو حيان )ت 745هـ( 

أيضــا)54(.

ويذهــب ســيبويه إلى أن الضمــير هــو إيــا وحــده، 

ومــا اتصــل بعــد حــروف تبــين أحــوال الضمــير مــن تكلــم 

وخطــاب وغيبــة، فيقــول ).... ولم تســتحكم علامــات 

أيــا مواقعهــا كــما اســتحكمت في  تقــع  التــي  الإضــمار 

الفعــل لا يقــال عجبــت مــن ضربكنــي أن بــدأت بــه قبــل 

قبــل  بالبعيــد  بــدأت  أن  مــن ضربهيــك  ولا  المتكلــم، 

القريــب فلــما قبــح هــذا الموضــع صــارت إيــاً عندهــم 

في هــذا عندهــم ولم تســتحكم هــذه الحــروف عندهــم 

في هــذا الموضــع صــارت إيــا عندهــم في هــذا الموضــع 

لذلــك بمنزلتهــا في الموضــع الــذي لا يقــع فيــه شي مــن 

هــذه الحــروف ومثــل ذلــك: كان إيــاه، لأن كأنــه قليلــة، 

ولم تســتحكم هــذه الحــروف هــا هنــا، لا تقــول كاننــي 

اياهمنــا بمنزلتهــا في  كانــك. فصــارت  ولا  وليســني، 

ضربي إيــاك وتقــول أتــوني ليــس إيــاك ولا يكــون إيــاه، 

لانــك لا تقــدر عــلى الــكاف ولا الهــاء هــا هنــا فصــارت 

)إيــا( بــدلاً مــن الــكاف والهــاء في هــذا الموضــع()55(.

ويــرى الأخفــش أن )إيــاك( اســم مفــرد مضمــر يتغــير 

أعــداد  أواخــر المضمــرات لاختــلاف  تتغــير  كــما  آخــره، 

المضمرين وإن الكاف في )إياك( كالتي في ذلك، في 

أنــه دلالــة عــلى الخطــاب فقــط مجــردة مــن كونهــا علامــة 

الضمير، ولا يجيز أبو الحسن فيما حكى عنه إياك وايا 

زيــد إيــاي وإيــا الباطــل)56(.
ويوافق الأخفش في مذهبه كل من ابن الراج)57(

)58(، وابــن يعيــش)59(. وأمــا الزجــاج، ويوافقــه أبــو ســعيد 

السيرافي )ت368هــ(، فيذهبان إلى أن )إيا( هي اسم 

مضمر ومضاف إلى اللواحق المتصلة به، كأن )إياك( 

بمعنى نفسك)60(.

)إيــاك  أن  إلى  الكوفيــين  مــن  ويذهــب جماعــة 

الفــراء)ت 207  وأخواتهــا( أســماء بكاملهــا، ويذهــب 

هـ(، وابن كيسان )ت 299هـ( إلى أن اللواحق المتصلة 

بـ)إيــا( هــي الضمائــر، وإيــا دعامــة لهــذه الضمائــر)61(.

والمرجح عندي مذهب الأخفش بتركيب )إياك( 

مــن )إيا(وهــي الضمــير، ومــا بعدهــا حــروف تــدل عــلى 

الخطاب، ويقوي ذلك ما قاله ابن الراج )أن الأسماء 

المبهمــة وســائر المكنيــان لا تضــاف()62(، وكذلــك تغــير 

الضمير بحسب أحوال المخاطب، يدل على أنها أتى 

بهــا لغايــة مهمــة وهــي الدلالــة عــلى أعــداد المضمريــن 

وأحوالهــم، إذ أنهــا مجــردة عــن معنــى الاســمية لاحــظ لهــا 

مــن الإعــراب، ولــو أنهــا باقيــة عــلى الاســمية، فإنهــا تكــون 

إما مرفوعة وإما منصوبة وإما مجرورة وهذا ما لا يمكن 

فيهــا، فــلا تكــون مرفوعــة، لأن الــكاف ليســت معروفــة 

ضمــن ضمائــر الرفــع في العربيــة، وينبغــي أن لاتكونفــي 

الناصــب وهــي عــلى هــذه  توفــر  لعــدم  محــل نصــب 

الحالــة، ولاتكــون مجــرورة لأن الجــر في العربيــة يحصــل 

أمــا بحــرف جــر أو بإضافــة وحــرف الجــر هنــا غــير متوفــرة، 

أن المضمــر مضــاف  فقــد ذكرنــا ســابقاً  الإضافــة  أمــا 

لأن الإضافــة للتخصيــص والمضمــرات اشــد المعــارف 

حــروف لا محــل  وأشــباهها  الــكاف  تخصيصــاً)63(.أذن 

لهــا مــن الإعــراب زيــدت عــلى )إيــا( للدلالــة عــلى أعــداد 

المضمريــن وأحوالهــم.

5-ذ ك

حــال  بحســب  وتتغــير  الإشــارة،  أســماء  مــن  هــي 

وذاكــن()64(،  وذاكــما  فيقــال)ذاك وذاك  المخاطــب 

وقــد وردت تلــك الأســماء بكــرة في التنزيــل الكريــم كــما 

في قولــه تعــالى )ذَلـِـكَ ليَِعلـَـمَ أنَِي لـَـم أخَُنــهُ بِالغَيــبِ(

()66(،)ذَلكُِــمَا مِــماَّ  ٌ )65(،)كَذَلـِـكَ قـَـالَ رَبُّــكَ هُــوَ عَــلَيَّ هَينَّ

عَلَّمَنِــي رَبّي()67(،)ذَلكُِــمُ اللــهُ رَبُّكُــم لا إِلـَـهَ إلِاَّ هُــوَ()68(.

وتعــد مــن الألفــاظ المركبــة في العربيــة مــن )ذا( 

اسم الإشارة والكاف حرف خطاب، وأول من أشار إلى 

تركيبهــا الخليــل )بقولــه ولعــل حكايــة، لأن الــلام هــا هنــا 

زائــدة، بمنزلتهــا في لأفعلــن، ألا تــرى أنــك تقول:تلــك 

ومثــل  للتشــبيه،  دخلــت  الــكاف  لأن  كأن،  وكذلــك 
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الضمــير )أن( و)التــاء( التــي لحقتــه لقصــد بيــان أحــوال 

أن ذهــاب  الدكتــور المخزومــي،  يــرى  إذ  المخاطــب، 

الخليــل إلى ذلــك لم يكــن بغــير قصــد، إنمــا الــذي دعــاء 

إلى ذلــك هــو تغــير التــاء فيهــا بحســب حــال المخاطــب 

وعــدده.

3-أنلة

مــن ضمائــر الرفــع المنفصلــة، يســتعمل للمتحــدث 
عــن نفســه)37( وحكمــه الإعِــرابي هــو البنــاء)38(.

هــذا الضمــير موضــع خــلاف بــين النحويين، فأصله 

عند البريين، أن الهمزة والنون هي الاسم، أما الألف 

الأخيرة فتأتي في الوقف لبيان حركة الفتحة التي على 

النون)39(. وقد أشار إلى ذلك سيبويه بقوله )ومن ذلك 

قولهم:أنــا: فــإذا وصــل قــال: أن أقــول ذلــك ولا يكــون 

في الوقــف في أنــا إلِا الألــف، لم تجعــل بمنزلــة هــو لأن 

هــو آخرهــا حــرف مــد، والنــون خفيــة، فجمعــت أنهــا اقــل 

عــدد مــا يتكلــم بــه مفــرداً، وان آخرهــا خفــي ليــس بحــرف 
إعــراب فحملهــا ذلــك عــلى هــذا(40

ويوافــق ابــن الــراج ســيبويه بمذهبــه فيقــول )أمــا 

علامة المرفوعين، فالمتكلم أنا، فالاســم الألف والنون 

وصلــت  فــإن  الوقــت  الأخــيرة في  بهــذه  تــأتي  وانمــا 

ســقطت فقلــت: أن فعلــت ذاك....()41(.

أمــا الكوفيــون ويوافقهــم ابــن مالــك فيذهبــون إلى 

ذلــك  عــلى  بكاملهــا، ويســتدلون  اســم  )أنــا( هــي  أن 

بإثبات الألف وصلاً في لغة بني تميم ولذلك قرأ نافع 

قولــه تعــالى )إذِ قـَـالَ إِبراَهِيــمُ رَبِيَ الَّــذِي يحُيِــي وَيُميِــتُ 

قَــالَ أنَــا أحُيِــي وَأمُِيــتُ()42(، فقــد اثبــت الألــف في حــال 

الوصل)43(.واســتدلوا أيضــاً بقــول الشــاعر:

أنا ســــــيف العشـــــيرة فاعــــــرفوني
حميــــد قـــد تذريـــــت الســـــــناما)44(

ابــن يعيــش أدلــة الكوفيــين بقولــه )....ولا  ويفنــد 

الأغلــب ســقوطها  الأعــم  لقلتــه ولأن  ذلــك  حجــة في 

ومجاز البيت والقراءة على إجراء الوصل مجرى الوقف 

وهــو بالــضرورة أشــبه كقولــه:

مـــثل الحـــريق صـــــــادف القصـــــبا)45(

)أنــا(  أصــل  في  آخــر  رأيــاً  حيــان  أبــو  ذكــر  وقــد 

نعتــه  بعــد  فيــه  يقــول  بعــض المتقدمــين  ينســب إلى 

بالســخف )ومــن أســخف الأقوال:ماذهــب إليــه بعــض 

المتقدمــين..... وأن )أنــا( مركــب مــن ألــف أقــوم ونــون 
نقــوم()46(.

إلى  مســتنداً  745هـــ(  )ت  حيــان  أبــو  رده  وقــد 

ماذكــر عــن ســيبويه، في عــدم وقــوع )أنــا( موقــع التــاء 

في فعلــت)47( إذ يقــول ســيبويه )ولاتقــع أنــا موقــع التــاء 

في فعلــت، لا يجــوز أن نقــول فعــل أنــا لأنهــم اســتغنوا 

أنــا()48(. بالتــاء عــن 

أنــا واختلــف مجيــزوه،  غــير ســيبويه: فعــل  وأجــاز 

الجرمــي  وعليــه  فقــط،  الشــعر  أجــازه في  مــن  فمنهــم 

)ت225هــــ( ومنهــم مــن أجــازه في الشــعر وغــيره عليــه 

المبرد )ت 285هــ( وادعى أن إجازته على معنى ليس 

في المتصــل لأنــه يدخلــه معنــى النفــي والِإيجــاب)49(.

4-إملكة

تتغــير بحســب  النصــب المنفصلــة،  مــن ضمائــر 

وحــده،  للمتكلــم  يــاي(  )إِ فتكــون  المخاطــب،  حــال 

و)إيانا( للمتكلم المشارك أو المعظم نفسه، و )إياك( 

المؤنثــة،  للمخاطبــة  يــاكِ(  و)إ المذكــر،  للمخاطــب 

و)إياكــم(  والمؤنــث،  للمخاطبــين المذكــر  و)إياكــما( 

لجماعــة  )إياكــن(  الذكــور،  مــن  المخاطبــين  لجماعــة 

المخاطبــات مــن الإنــاث، و)إيــاه( للغائــب المذكــر، و 

)إياها( للغائبة المؤنثة، وإياهما للغائبين أو الغائبتين 

الغائبــات مــن الإنــاث)50(. و)إياهــن( لجماعــة 

فقــد  يــاك(،  )إ تأصيــل  في  النحويــون  واختلــف 

ذهب الخليل )ت 175هـ( إلى أن )إيا( ضمير ومابعده 

مــن اللواحــق ضمائــر أيضــا تكــون في محــل جــر بالإضافــة 

واليه أشار سيبويه )وقال الخليل لو أن رجلاً قال:إياك 

نفســك لم أعنفــه لأن هــذه الــكاف مجــرورة.... ويقــول 
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الدكتورمحمــد  ويــرى  العربيــة()21(.  لغتنــا  الســامية في 

حســين آل ياســين أن صيغــة )اللهــم( متأثــرة بالســامية 
وخاصــة العبريــة)22(

والحــق أن الكنعانيــة والعبريــة منهــا، هــي لغــة عربيــة 

أو لهجــة عربيــة، خرجــت مــن الجزيــرة في حــدود ثلاثــة 

آلالــف إلى 36000 ق.م واســتقرت في ارض كنعــان، 

فهــي إذن عربيــة، وانمــا بقــي لهــا آثــار في عربيتنــا لأنهــا 
توارثــت أصولهــا اللغويــة مــن العربيــة الام)23(

وأمــا وصفهــا فــلا نجــد فيــه اتفاقــاً بــين أئمــة النحــو 

فمذهــب ســيبويه)ت180هـ(انه لا يجــوز وصفهــا بقــول 

انــه  قبــل  مــن  ألحقــت الميــم لم تصــف الاســم،  )وإذا 

صــار مــع الميــم عندهــم بمنزلــة صــوت كقولــك ياهنــاه(

ــمَاوَاتِ  السَّ فاَطِــر  َّلهُــمَّ  الل )24(، ويوجــه قولــه تعالى)قـُـلِ 

ــهَادَةِ()25(، عــلى أنــه نــداء آخــر  وَالأرَضِ عَالـِـمَ الغَيــبِ وَالشَّ

كان الكلام )يافاطر السماوات والارض()26(. أما المبرد، 

فيخالــف ســيبويه، ويذهــب إلى جــواز وصــف )اللهــم( 

فيقول )ولا يجوز عنده وصفه عنده وصفه، ولا أداة كما 

قــال، لأنهــا إذا كانــت بــدلا مــن )يــا( فكأنــك قلــت يااللــه 
ثــم تصفــه كــما تصفــه، في هــذا الموضــع()27(.

2-أنتة

يســتعمل  المنفصلــة،  الرفــع  ضمائــر  مــن  هــو 

للمخاطــب، ولا يســتقر عــلى هــذه الحالــة، إنمــا يتغــير 

التــاء  بفتــح  )أنــت(  بحســب حــال المخاطــب فتقــول 

للمخاطب المفرد المذكر، و)أنت( بكر التاء للمفرد 

المونثــة المخاطبــة و)أنتــما( للمثنــى المذكــر والمؤنــث 

)أنــن( و  الذكــور  مــن  المخاطبــين  لجماعــة  و)أنتــم( 
الِإنــاث.)28( مــن  لجماعــة المخاطبــات 

البنــاء دائمــاً، وعلــة ذلــك  وتكــون حالتــه الإعِرابيــة 

ترجــع إلى ســببين أحدهــما، أنهــا تشــبه الحــروف، ووجــه 

مــا  وتحتــاج إلى  بنفســها  تســتقل  أنهــا لا  الشــبه  هــذا 

ترجــع إليــه، فأصبحــت في هــذه الحالــة كالحــروف التــي 

مــع غيرهــا،  لا تســتقل بنفســها، ولا تعطــي معنــى إلا 

والوجــه الآخــر أنــه يكــون كالجــزء مــن الكلمــة وجــزء الكلمــة 

لا يســتحق الإعِــراب إنمــا البنــاء.)29(

وهــي كلمــة مركبــة عنــد البريــين، أول مــن أشــار 

إلى تركيبهــا الخليــل، قــال صاحــب الكتــاب ).... ولعــل 

حكايــة لأن الــلام هــا هنــا زائــدة بمنزلتهــا في لأفعلــن، ألا 

الــكاف دخلــت  تقــول: تملــك وكذلــك لأن  أنــك  تــرى 

للتشبيه ومثل ذلك كذا وكأي وكذلك:ذلك لأن هذه 

التــاء بمنزلــة  أنــت  للمخاطبــة وكذلــك  كفــت  الــكاف 

انــه يذهــب إلى أنهــا مركبــة مــن )آن( الــكاف()30(، أي 

هــي ضمــير المتكلــم ولحقتهــا التــاء لقصــد الخطــاب، 

فيقــول  الــراج )ت 316هـــ(  ابــن  ذلــك  ويوافقــه في 

)وعلامــة المخاطــب إن كان واحــداً أنــت، وإن خاطبــت 

اثنــين فعلامتهــما أنتــما والجميــع انتــم فالاســم هــو الالف 
والنــون في )أنــت( والتــاء علامــة المخاطــب()31(

ابــن يعيــش )ت 643 هـــ(  وأشــار إلى ذلــك أيضــاً 

فالأســم  إذا خاطبــت واحــداً  )أنــت(  فقــال )...تقــول 

منــه الألــف والنــون عندنــا وهــي التــي كانــت للمتكلــم 

زيــدت عليهــا التــاء للخطــاب وهــي حــرف معنــى مجــرد 
مــن معنــى الاســمية()32(

ســائر  فيــه  ويتبعــه  )أنــت(  في  الفــراء  رأي  امــا 

الكوفيين، فيذكره الرضي الاستربادي بقوله )ومذهب 

الفراء أنت بكماله اسم التاء من نفس الكلمة()33(، أي 

انهــم يذهبــون إلى بســاطة )أنــت(.

أنــت  كيســان )ت299هـــ( في  ابــن  أمــا مذهــب 

وفروعها هو )أن التاء وما بعدها هي الاسم، وهي التاء 

التي في التي في فعلت وكرت بـ )أن()34(، ويوافقه في 

ذلــك أبــو حيــان إذ يعقــب عــلى رأيــه هــذا فيقول)هــذا 

الــذي أختــاره()35(.

وهنــاك رأي ينســب إلى بعــض المتقدمــين يذكــره 

أبو حيان دون أن يذكر اســم قائله، وقد نعته بالســخف 

بعــض  إليــه  الأقوال:ماذهــب  اســخف  )ومــن  فيقــول 

المتقدمــين مــن أن أنــت مركــب مــن الألــف أقــوم ونــون 

نقــوم وتــاء تقــوم()36(.

ونحــن نرجــح مذهــب الخليــل، بتركيــب )أنــت( مــن 
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الميــم المشــددة في )اللهّــم( ليســت عوضــاً مــن )يــا( 

التــي للتنبيــه في النــداء)13(، قــال الكوفيــون )إنمــا قلنــا 

ذلــك لأن الأصــل فيــه )يااللــه أمنــا بخــير( إلا لمــا كــر في 

كلامهم وجرى على ألسنتهم حذفوا بعض الكلام طلباً 

للخفــة والحــذف في كلام العــرب لطلــب الخفــة كثــير 

ألا تــرى انهــم قالــوا )هَلـُـمّ، وويلمــه والأ صــل فيه:هــل أم، 

وويــل أمــه وقالــوا )أيــش(، والأصــل أي شيء وقالوا)عــم 

الكوفيــون  أنعــم صباحــاً()14(. ويحتــج  صباحاً(والأصــل 

بأبيات جمعت فيها )اللهُم( و)يا( النداء قال الشاعر:

إنــــــــــي إذا ما حـــــــــدث ألمــــــــــــا 

أقـــــــــــــــــول يــــــا الــــــلهم يــا الـــلهما

وقال الآخر:

ومـــــــاعــــلـــيك أن تقولــــــي كلما 

صــــــليت او ســــــبحت ياالــــلهم مــــــا

أردد عليــــنا شـــــــــــيخنا مســــــلماً

وقال الآخر:

عفــــــــرت أو عذبــــــــت يــا ألــــلهما)15(

ذلــك الــرأي للفــراء ومــن تابعــه فيــه مــن الكوفيــين 

ومنــه جملــة مــن المعارضــين ووصفــه بعــض النحويــين 

بالفســاد فهــذا الانبــاري )ت 577هـــــ( يحكــم عــلى ذلــك 

الــرأي بالفســاد مــن عــدة وجــوه، فالوجــه الأول:انــه لــو 

كان اصلهــا )يــا اللــه أمنــا بخــير( لجــاز أن يقــال )اللهمنــا 

بخير(، وقد وقع الإجِماع على امتناعه فدل ذلك على 

فساده، والوجه الثاني، أنه يجوز لنا أن نقول )اللهم أنا 

بخــير(، ولــو أريــد بالميــم المشــددة في )اللهــم(، )أم( 

ماجــاز تكــرار الثــاني لعــدم حصــول فائــدة، مــن ذلــك، 

والوجــه الثالــث، لــو أن اصلهــا )ياللــه أمنــا بخــير(. ماجــاز 

لنــا أن نســتعمله في الدعــاء المكــروه، فنقــول )اللهــم 

اللهــم اهلكــه(، ومــا أشــبه ذلــك. وقــد وردت  العنــه، 

في القــرآن الكريــم عــلى هــذا الســبيل)16(، كــما في قولــه 

مِــن  الحَــقَ  هُــوَ  هَــذَا  كَانَ  إِن  اللَّهُــمَّ  قاَلـُـوا  تعــالى)وَإِذ 

مَاءِ أوَِ ائتِنَا بِعَذَابٍ  عِندِكَ فأَمَطِر عَليَنَا حِجَارةً مِنَ السَّ

ألَيِــمٍ()17( يقــول الانبــاري )ت 577هـــ(:)ولا شــك أن هــذا 

التقديــر والتناقــص لانــه لايكــون أمهــم بالخــير أن يمطــر 

عليهــم حجــارة مــن الســماء أو يؤتــوا بعــذاب اليــم، وهــذا 

الوجــه ضعيــف والصحيــح مــن وجــه الاحتجــاج بهــذه انــه 

لــو كانــت الميــم مــن الفعــل لمــا افتقــرت أن الرطيــة 

مــن  الحــق  هــو  هــذا  )إن كان  قولــه  الجــواب في  الى 

عنــدك( وكالنــت تســد مســد الجــواب فلــما افتقــرت 

انهــا  الجــواب في قولــه )فامطــر علينــا( دل عــلى  الى 

ليســت مــن الفعــل()18(.

وخالــد  عصفــور  وابــن  يعيــش  وابــن  الرمــاني  أمــا 

الأزهــري والســيوطي فأجمعــوا عــلى فســاد رأي الفــراء، 

ومــن تبعــه فيــه مــن الكوفيــين، ولاتخــرج حججهــم عــن 
الانبــاري)19( حجــج 

)اللهــم( فيختلــف  أمــا رأي المحدثــين في اصــل 

البريــين  مــن  كل  إليــه  ذهــب  عــما  الاختــلاف  كل 

والكوفيــين، فــلا يســتبعد بعــض الباحثــين الظــن القائــل 

أن هــذا البنــاء ســامٍ يقــول الأب انســتاس الكرمــلي )ذكــر 

علــماء اللغــة حينــما ســموه البعيــم، ولم يصفــوه وصفــا 

يبينــه لنــا أو يذكــر لنــا اصلــه، والــذي عندنــا أن البعيــم 

بعــل وكان  ويــراد به:البعــول جمــع  تخفيــف )البعليــم( 

إلهــا للكنعانيــين الذيــن جــاوروا الســلف، ثــم اندمجــت 

التــي كانــت في  العربيــة  القبائــل  بعــض  بقاياهــم في 

عهدهــم. وهــذه الميــم في )البعليم(هــي للتعظيــم وان 

كانت في حد ذاتها للجمع، فهي تشــبه قول العبريين 

)ألوهيم(ومعناهــا بالحــرف: الآلهــة، وهــم لا يريــدون بــه 
ألا الواحــد الفــرد، وان جمعــوه للتعظيــم()20(

ويقــول الدكتــور مهــدي المخزومــي )عــلى أنــه ليــس 

بعيداً ان يظن المحدثون أن هذا البناء سامٍ، وان هذه 

الميــم التــي كســع بهــا البنــاء، بقيــة مــن علاقــة الجمــع في 

العبريــة، وهــي )يــم( وان كلمــة )اللهــم( العربيــة هــي في 

الأصل )ألوهيم( العبرية، أو هي من قبيل المخالفات 
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اللســان: )تراكــب الســحاب صــار بعضُــه فــوق بعــض.. 

ورواكــب الشــحم طرائــق بعضهــا فــوقَ بعــض في مقــدم 
الســنام..()2(

يــكاد معنــى “التركيــب” في  وفي الاصطــلاح: ولا 

الاصطلاح يخرج عن معناه الأساسي في اللغة، إذ هو 

أيضــاً ضــم شــيئين وجعلهــما شــيئاً واحــداً، يتمتــع هــذا 

الــيء بعــد التركيــب بمعــان وأحــكام تخالــف الأصــول 

التــي تكونــت منهــا، وأول مــن اســتعمله بهــذا المعنــى 

من اللغويين الخليل، ويتبين لنا ذلك من خلال بعض 

النصــوص التــي تكلــم مــن خلالهــا عــن بعــض الأدوات 

المركبــة، فيقــول مثــلاً في “لــن” )...إنَّهــا )لا أن( ولكنّهــم 

هِ يريدون وَي  حذفوا لكرته في كلامهم، كما قالوا: وَيلُمُِّ

ــهِ، وكــما قالــوا يوَمَئــذٍ، وجُعِلــت بمنزلــة حــرفٍ واحــد،  لأمُِّ

كــما جعلــوا هــلاَّ بمنزلــةِ حــرفٍ واحــد، فإنّمــا هــي هَــل 

ولا..()3(، وقــال أيضــاً: )ولعــلّ حكايــة:لأنّ الــلام هــا هنــا 

، ألآ تــرى أنَّــك تقــول: عَلَّــك  زائــدة، بمنزلتهــا في لأفعَلـَـنَّ

: لأن الــكاف دخلــت للتشــبيه ومثــل ذلــك  وكذلــك كَانَّ

كــذ، ا وكَأيّ، وكذلــك ذلــك لأنّ هــذه الــكاف لحقــت 

للمخاطبــة، وكذلــك أنَــتَ التــاء بمنزلــة الــكاف()4(، وقــد 

أشار سيبويه أيضاً إلى هذا المصطلح، فمثلاً يقول في 

تركيب أدوات التخضيض “هَلاّ، ولولا، ألاّ “، وكيف أنَّ 

دخول “لا” النافية قد يغير حالها، إذ أخلصها للفعل، 

حيــث دخــل فيهــنَّ معنــى التخضيــض)5(.

ويرى ابن جني أنَّ الإمتزاج والتركيب بين الشيئين، 

يغير معناهما ويكسبهما حكماً جديداً، فقال: )..فهذا 

يدَُلَّكَ أَّن الشيئين إذا اخُلطا حَدَث لهُما حُكم ومعنى 

لم يكــن لهــما قبــل أن يمتزجــا، ألآ تــرى أنَّ “لــولا” مركبــة 

من “لو” و “لا” ومعنى “لو” امتناع اليء لامتناع غيره 

ومعنى” لا” النفي أو النهي فلماَّ رُكِّبا معاً حَدَث معنى 

آخر هو امتناع اليء لوقوع غيره...()6(.

ولا يكــون التركيــب بــين الحــروف فقــط، بــل يكــون 

النــوع مــن  بــين اســمين أو فعلــين وضابــط هــذا  أيضــاً 

والأفعــال  الأســماء  حــروف  بعــض  إســقاط  التركيــب 

لنحصل من خلال ذلك اسم أو فعل جديدين قال ابن 

فــارس: )الصلدم:الفــرس الشــديدة، وهــذا مــن صَلـَـدَ 

ــا الصلــد فالشــدّ وهــو مــن الصخــرة الصلــد،  وصَــدَمَ، أمَّ
والصــدم مــن صــدم الــيء....()7(

ــا مــا ركــب مــن الأفعــال فنحــو “بســمل” مأخــوذ  وأمَّ

مــن )بســم اللــه الرحمــن الرحيــم()8(.

نســتنتج مــن ذلــك أنَّ التركيــب يعــد ظاهــرة مهمــة 

احتاجــت إليهــا العربيــة في تكثــير المعــاني والأحــكام، 

وهــذا مــا ســنلاحظه مــن خــلال دراســتنا لبعــض الاســماء 

المركبــة.

ثليزب ثن سلي ء

1-س لهُو

اســم  أنهــا  العربيــة،  في  )اللهُــم(  عــلى  الغالــب 

منــادى، وهــي لفظــة مركبــة عنــد البريــين والكوفيــين، 

قــد اختلفــوا في اصلهــا. فذهــب البريــون  أنهــم  إلا 

الخليــل )ت175هـــ( إلى أن الميــم المشــددة  وأولهــم 

النــداء، والأصــل عنــد  )يــا(  مــن  عــوض  )اللهّــم(،  في 

)ياالله(، يقول الخليل فيها )اللهُم نداء والميم ها هنا 

بــدل مــن يــاء()9( ولا يخــرج رأي ســيبويه )ت 180هـــ( عــن 

رأي الخليــل فيقول)وقولهــم اللهُــم حذفــوا )يــا( والحقــوا 

الميــم عوضــاً()10( وتابعهــما المــبرد قــال )...أللهّــم إنمــا 

الميــم المشــددة في آخــره عــوض عــن )يــا( التــي للتنبيــه 

والهــاء مضمومــة لانــه نــداء...()11(.

واحتــج البريــون بــأن قالــوا )إنمــا قلنــا ذلــك لأنــا 

إذا  أنــا لمــا وجدناهــم  إلا  اجمعنــا أن الأصــل )يااللــه( 

)يــا( ووجدنــا الميــم المشــددة  ادخلــوا الميــم حذفــوا 

)اللهُــم(  مــن قولــك  )يــا( حرفــين ويســتفاد  و  حرفــين 

مايستفاد من قولك )ياالله(( دلنا ذلك على أن الميم 

عــوض مــن )يــا( لأن العــوض مــا قــام المعــوض، وهــا هنــا 
الميــم قــد أفــادت )يــا( فــدل عــلى أنهــا عــوض منهــا()12(

أمــا رأي الفــراء وتبعــه فيــه ســائر الكوفيــين، فهــو أن 
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سضقيثا

الحمد لله رب العالمين، وأشرف الصلاة وأتمّ التسليم 

عــلى ســيد الأولــين والآخريــن، ســيدنا ومولانــا محمــد 

المصطفــى الأمــين وعــلى ألــه الطيــن الطاهريــن رضــوان 

اللــه تعــالى عليهــم أجمعين.أمــا بعــد..

بعــض  أصــول  في  ﴿قــراءة  الموضــوع  هــذا  فــإن 

الاســماء المركبــة﴾، ســنتناول فيــه قــراءة لبعــض أصــول 

الاســماء، إذ وجدنــا مــن خــلال القــراءة لأصولهــا هنــاك 

إختلاف في اصولها التي تكونت منها، بعضهم ذهب 

إلى أنهــا مركبــة مــن أصــول أخــرى، أنتــج لنــا اســماً واحــداً 

أخــذ مجالــه في الــكلام، وبعضهــم ذهــب إلى أن هــذه 

الاســماء هــي أصــول بحــد ذاتهــا.

تطلــب منهــا هــذا الامــر دراســة المســائل دراســة 

وذلــك  أعماقهــا،  وكشــف  اغوارهــا  وســبر  عميقــة 

بالوقوف على مبانيها واصل معانيها وحدودها وأصل 

اشــتقاقها.

اختصــت طبيعــة البحــث ان يشــتمل عــلى مقدمــة 

وتمهيد حاولنا فيه توضيح مصطلح ﴿المركب﴾، وأول 

مــن اشــار اليــه مــن اللغويــين، لأن القــول في تركيــب اي 

اســم أو أداة يكــون لغايــة مهمــة، لأن فائــدة التركيــب هــو 

لتكثــير المعــاني والاحــكام في الــكلام.

وبعــد ذلــك حددنــا الاســماء التــي تطلــب البحــث 

في اصولهــا وكانــت عــلى النحــو الآتي ﴿ اللهــم، وانــت، 

وأنــا وإيــاك، وذاك، وكلــما، ومــاذا ومــذ ومنــذ ﴾.

تطلــب البحــث منــا الرجــوع الى كثيرمــن المصــادر 

ســيبويه  كتــاب  باســتقراء  بــدءاً  المتنوعــة،  والمراجــع 

البحــث في مثــل هــذا الموضــوع  بصــورة دقيقــة، لأن 

يتطلــب الدقــة، والبحــث بــين الموضوعــات النحويــة، 

لأننــا لم نجــد لهــا موضوعــاً مســتقلاً في الكتــب اللغويــة 

يحمــل عنــوان “التركيــب اللغــوي” ســواء في الأدوات أو 

الأسماء، بعد كتاب سيبويه، عرجنا لاستكمال الوصف 

وتتبــع القضيــة وتطورهــا في الكتــب اللغويــة الاخــرى، 

لأنــه كــما ذكرنــا ســابقاً هنــاك خــلاف كبيريــن جــدا بــين 

اللغويين من اصول هذه الاسماء منهم من ذهب الى 

انهــا مركبــة ومنهــم مــن ذهــب انهــا بســيطة.

وعليه ان نتناول هذه الاسماء بمثل هذه الدراسة، 

يعــد تنــاولاً جديــداً، ويعــد خطــوة أولى في عــرض الأراء 

هــذه  مثــل  ان  يظنــون  الذيــن  القــراء،  امــام  المختلفــة 

الاســماء مجهولــة الاصــل لا يعلــم لهــا اشــتقاق أو أنهــا 

أبنيــة مســتقلة بحــد ذاتهــا اي انهــا بســيطة غــير مركبــة 

مــن اصــول نعــود اليهــا، لنصــل مــن خــلال ذلــك الى اهم 

النتائــج المطلوبــة..

وفي الختــام نســال اللــه ســبحانه وتعــالى ان نكــون 

وفقنــا في كتابــة هــذا البحــث وان يلهمنــا الصــواب في 

الاقوال والافعال وآخر دعوانا الحمد لله رب العالمين.

س تلهنية تأصنل  يظا سضوزب

المركب لغة واصطلاحاً: المركب لغة: لم يخرج معنى 

عــن ضــم شــيئين أحدهــما  التركيــب في المعجــمات 

قــال  الواحــد،  الــيء  بمنزلــة  وجعلهــما  الآخــر،  إلى 

الجوهري: )تقول في تركيب الفص في الخاتم والنصل 

في الســهم... ركّتبُــه فتََرَكَّــبَ فهــو مُركََّــبٌ)1( وجــاء في 
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الأفعال مع حذف فاعلها، مثل: “مات زيد”، و”سقط 

الحائــط”، و”رخــص الســعر”، إذ يــرى النحــاة أن الفاعــل 

قد عُلم؛ لأن الموت والرخص ما يصح أن يفعلهما غير 

الله تعالى، كما أن الحائط ليس له فعل في الحقيقة، 

وإنما الفعل في ذلك لله تعالى، فلماَّ أمُن اللبس في 

هذه الأفعال لمْ تحَتجْ إلى فاعل، أما قولنا “ضرب زيد 

عمــرا”، لــو حُــذف الفاعــل وأقمــتَ عمــرا مكانــه ولم تغُــيرِّ 

الفعــل لم يعُلـَـمْ أعَمْــرٌ فاعــل أم مفعــول؛ فلهــذا وجــب 
تغيــير الفعــل لعــدم أمــن اللبس.41

ومــن ذلــك أيضــا علــة دخــول التنويــن عــلى الأســماء 

التنويــن  عليهــا  يدخــل  لم  فلــو  المروفــة،  المعربــة 

لالتبــس الاســم المتــرِّف بغــير المتــرف الــذي يشــبه 

الفعل، فلم يكن بدٌُّ من علامة تفصل بينهما.42 ويمكن 

بالزيــادة،  التحويــل  تحــت مظهــر  التعليــل  إدراج هــذا 

فجميــع الأســماء المروفــة يدخلهــا التنويــن.

وقــد أشــار ابــن عقيــل إلى قضيــة أمــن اللبــس في 

ألفيتــه في عــدد مــن المواضــع نحــو قولــه:
ولا يجوزُ الابتدا بالنَكـرة مالم تفُِدْ: كعند زيدٍ نمرة43
ولا يكونُ اسمُ زمانٍ خبرا عن جثةٍ، وإن يفُِدْ فأخبرا44

ر المفعول إن لبسٌ حُذر45......... وأخَّ

فيجــب تقديــم الفاعــل عــلى المفعــول بــه إن خيــف 

التباس أحدهما بالآخر، ولم توجد قرينة توضّح الفاعل 

مــن المفعــول، مثــل قولهــم: )ضربتســلمى بــرى(، أمــا 

إذا وُجــدت قرينــة جــاز تقديــم المفعــول عــلى الفاعــل؛ 

إذ لا لبــس في المعنــى، نحــو قولهــم: )أكلــت الكمــرى 

سلمى(.46.

أمــن  عــلى  الأحيــان  بعــض  اعتمــدوا في  فالنحــاة 

اللبــس، ووضــوح المعنــى في تعليــل مــالم يطَّــرد، وهــذا 

مــن مبــادئ التعليــل التــي تبُرهــن علىأصالــة معرفتهــم 
وظيفــة اللغــة الرئيســة، وهــي الإفــادة والإفهــام.47
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”، وركَّبــوه مــع “ذا”  وأدغمــوه في الثــاني، فصــار “حَــبَّ

فصــار بمنزلــة الكلمــة الواحــدة، طلبــا للتخفيــف عــلى مــا 
بــه عادتهــم في كلامهــم.27 جــرت 

 ” ويــرى الكوفيــون أن الميــم المشــددة في “اللهــمَّ

النــداء المحــذوف، وأصــل  مــن حــرف  ليســت عوضــا 

ــا كَــرُ في كلامهــم  نــا بخــير” لكــن لمـَّ التركيــب” يــا اللــهُ أمَُّ

حذفــوا بعــض الــكلام طلبــا للخفــة، وبقيــت هــذه الميــم 

المشددة من التركيب المحذوف، والحذف في كلام 

العــرب طلبــا للخفــة كثــير، مثــل قولهــم” أيــشٍ” والأصــل 

“انِعــم  “عِــم صباحــا”، والأصــل  و قولهــم  “أي شيء” 
صباحــا”.28

ــتعمال: يســعى المتكلــم إلى  ــرة الاس ــل بك التعلي

هــذا  يكــون  مــا  وأكــر  أمكنــه،  مــا  ــف في كلامــه  التخفُّ

ــف في المــادة اللغويــة التــي يكــر دورانهــا عــلى  التَّخفُّ

لــدى  توضــح معناهــا  اســتعمالها  كــرة  الألســنة؛ لأن 

ث، 29 وقــد  الســامع وتســتدعي تخفيفهــا لــدى المتحــدِّ

النحــاة لمبــاشرة  النحــاة إلى ذلــك: مثــل تعليــل  أشــار 

حرف النداء المعرَّف بأل في قولهم: “يا اللهُ” بأن هذه 

الكلمــة كــرُ اســتعمالها في كلامهــم.30 وأشــار ســيبويه 

إلى علــة حــذف اليــاء في قولهــم: “يــا ابــن أمِّ ويــا ابــن 

” بقولــه: “لكــرة هــذا في كلامهــم”.31 ويــرى بعــض  عــمِّ

النحــاة أن الســين التــي تدخــل عــلى الفعــل المســتقبل 

ثــم حذفــت وبقيــت  نحــو” ســأفعل “أصلهــا “ســوف” 

الســين، وذلــك لكــرة اســتعمالها في كلامهــم، وجريهــا 

عــلى ألســنتهم، وهــم غالبــا مــا يحذفــون بعــض أجــزاء 

الكلمة لكرة الاستعمال، نحو قولهم “لا أدرِ، ولم يكُ” 

والأصل “لا أدري، ولم يكن”.32.كما عللّ النحاة حذف 

بــت  تلعَّ ولهــذا  الاســتعمال،  بكــرة  “لعــل”  مــن  الــلام 

العــرب بهــذه الكلمــة.33 ومــن ذلــك أيضــا حــذف حــرف 

الجــر مــن بعــض الأفعــال التــي تتعــدّى بواســطة حــروف 

الجــر، مثــل: كنَّيتــك أبــا عبــد اللــه، وكلِتْـُــك و نصحــتُ 

زيــدا، حذفــوا حــرف الجــر مــن هــذه الأفعــال؛ لكرتها في 

وها.34 فالنحــاة يــردُّون هــذه التراكيــب  كلامهــم فاســتخفُّ

المحُوَّلــة؛ طلبــا للتخفيــف إلى التراكيــب الأصليــة،

العلــل المهمــة في  مــن  اللبــس:  بأمــن  التعليــل 

اللبــس، فالغــرض الأول  بأمــن  التعليــل  العــربي  النحــو 

هــذا  النحــاة  اســتخدم  لــذا  الإفهــام؛  هــو  الــكلام  مــن 

التعليــل في مواضــع مختلفــة، و”أكــبر القواعــد الأصليــة 

عــلى الإطــلاق قاعــدة الإفــادة، أي قاعــدة أمــن اللبــس” 

35 فــإذا لم تتحقــق الفائــدة فــلا جملــة.36 مثــل: تعليــل 

بعــض  الفاعــل في  بــه ونصــب  رفــع المفعــول  النحــاة 

المواضــع المســموعة عــن العــرب بفهــم المعنــى وعــدم 

و”كــرَ  المســمارَ”  الثــوبُ  “خــرقَ  كقولهــم:  الإلبــاس 

الشــاعر: الزجــاجُ الحجــرَ”، وقــول 

اجُونَ قد بلغتُ  مثلُ القنافذِ هدَّ
نجرانَ أو بلغتْ سوآتهِمْ هجَر37ُ

البالغــة. ولكــن اســتبدلت  فــإن “الســوءات” هــي 

النصــب. الرفــع  بعلامــة 

كــما سُــمع عــن العــرب نصــب الفاعــل والمفعــول، 

كقــول الشــاعر:

قد سالمَ الحيَّاتِ منه القدما 
جْعما38 الأفعُْوانَ والشجاعَ الشَّ

والأصــل أن يقــول: قــد ســالم الحيــاتُ. ولا يقُــاس 

عــلى شيء مــما ورد39.

ز تغيــير إعــراب الفاعــل والمفعــول في  فالــذي جــوَّ

المواضــع الســابقة وضــوح المعنــى وعــدم اللبــس، ومــن 

الممكــن إدراج هــذا التغيــير تحــت التحويــل بالاســتبدال 

فالحــركات الإعرابيــة تتبــادل بــين الفاعــل والمفعــول بــه. 

ومــن ذلــك أيضــا تعليــل الأنبــاري بنــاء )قبــل وبعــد( على 

الضــم وليــس عــلى الفتــح أو الكــر؛ بــأن النصــب والجــر 

يدخلهما في حال الإعراب ولا يدخلهُما الرفع، فلو بنُيا 

عــلى الفتــح أو الكــر لالتبســت حركــة الإعــراب بحركــة 

البنــاء، فبُنيــا عــلى الضــم حتــى لا تلتبــس حركــة الإعــراب 

بالبنــاء.40 ومــن ذلــك عــدم البنــاء للمجهــول في بعــض 



39  مجلة كيرالا  فبراير ٢٠١٧ 

حــين يقــدر الفريــق الثــاني أن أصــل التركيــب هــو: “عــلي 

واســم  الــدار”  مســتقر في  ومحمــد  عنــدك،  مســتقر 

الفاعل مع الضمير لا يكُوِّن جملة، فهذا الخلاف يشير 

إلى أن كل فريق يعُلِّل رأيه استنادا إلى التقدير العميق 

الــذي يــراه مناســبا للتركيــب الســطحي.

والخــلاف بــين النحــاة في نصــب المصــدر الــذي 

حُــذف عاملــه أو رفعِــه، مثــل: ويــحٌ لــه أو ويحــا لــه، و ويــلٌ 

لــه أو ويــلا لــه، فقــد عــدّه بعــض النحــاة مــن المواضــع 

ز بعــض النحــاة  التــي يجــب فيهــا حــذف الفعــل، وجــوَّ
فيــه الرفــع عــلى الابتــداء.18

ذهــب  فقــد  عمــل )لات(،  النحــاة في  وخــلاف 

“ليــس”،  تعمــل عمــل  أنهــا  النحــاة إلى  مــن  الجمهــور 

والاســم  شــيئا،  تعمــل  لا  أنهــا  إلى  الأخفــش  وذهــب 

كان  وإن  مبتــدأ،  فهــو  مرفوعــا  كان  إن  بعدهــا  الــذي 

منصوبــا فعــلى إضــمار فعــل.19 فالخــلاف بــين النحــاة 

في تعليــل عمــل “لات” أو عــدم عملهــا هــو اختلافهــم 

في تقديــر البنيــة العميقــة للتركيــب، فالجمهــور يــرى أن 

البنيــة العميقــة في مثــل قولهــم: “لات ســاعةَ منــدم” 

تحويــل  وطــرأ عليهــا  “ليستالساعةُســاعةَمندم”  هــي: 

بالاســتبدال، إذ حلّـَـت”لات” محــل “ليــس” لاتفاقهــما 

في المعنى، ويرى الأخفش أن أصل التركيب في حالة 

الرفــع: “لات ســاعةُ منــدم الســاعةُ” وطــرأ عليــه تحويــل 

الخــبر. بالحــذف، فحُــذف 

أرى  النصــب: “ولات  التركيــب في حالــة  وأصــل 

َ منــدمٍ” وطــرأ عليــه تحويــل بالحــذف، فحُــذف  ســاعة 

الفعــل.

والتعليــل قــد ينتــج أحيانــا بســبب القاعــدة النحويــة 

تعليــل  ذلــك  مــن  كامــل؛  غــير  اســتقراء  عــلى  المبنيــة 

العبــارات  بعــض  في  معرفــة  الحــال  لمجــيء  النحــاة 

المسموعة عن العرب، مثل “أرسلها العِراك”، و”طلبته 

جهــدَك وطاقتـَـك”؛ إذ الأصــل أن يكــون الحــال نكــرة، 

فعلَّلـُـوا هــذه العبــارات بــأن أصلهــا: “أرســلها تعــترك”، 

و”طلبتــه تجتهــد”، والجملــة مــن الفعــل والفاعــل في 

موضــع الحــال، كأنــك قلــت: “أرســلها معتركــةً، وطلبتــه 
مجتهــدًا”.20

مختلطــا  العــربي  النحــو  في  التعليــل  جــاء  وقــد 

بأحــكام النحــو، حتــى يمكــن القــول بــأن الحكــم النحــوي 

وُلــد معلــلا، فحديــث النحــاة عــن الأســماء المبنيــة مثــلا 

لا يخلــو مــن توضيــح علــة البنــاء، وإن خــلا مــن ذلــك فإنــه 

لا يخلــو مــن الإشــارة إلى أنهــا تعــرب إعرابــا محليــا؛ لأن 

الأصل في الأسماء الإعراب والتأثر بالعوامل، كما تربط 

العلــل في النحــو العــربي بــين أحــكام النحــو ونظرياتــه، 

21 فعلــة الخفــة ربطــت بــين أحــكام نحويــة ونظريــة عــدم 

الاســتثقال، وعلــة أمــن اللبــس ربطــت بــين أحــكام نحويــة 

ونظريــة الإفــادة. ونســوق بعــض الأمثلــة لتوضيــح ذلــك:

التعليــل بطلــب التخفيــف: وهــي علــة تتصــل بطبــع 

العرب في كلامهم، إذ يميلون إلى اختيار الأخفّ إذا لم 

يكــن مُخــلاًّ بكلامهــم، مــن ذلــك قــول النحــاة في حــذف 

)الــلام( في قولهــم )عــين زيــد( أنهــا حُذفــت تخفيفــا، 

وأصــل الــكلام “عــيٌن لزيــد، فلــما حُــذف حــرف الجر ناب 
الاســم منابــه.22

يســتطيع  يسْــطِيع أصلهــا  أن كلمــة  يــرى ســيبويه: 
التــاء بكرتهــا23 وعلــل حــذف 

ومــن ذلــك تقَيــتُ مــن يتقــي ويتسّــع، وكانتــا تاءيــن؛ 

وإنمــا دعاهــم إلى ذلــك حيــث كانتــا مــما كــر اســتعماله 
في كلامهــم24

وقد أفرد سيبويه لهذه الأمثلة بابا مستقلا بعنوان: 

“بــاب مــا كان شــاذا مــما خفّفــوا عــلى ألســنتهم، وليــس 

ـرد”25، ومثّـَـل لذلــك بقــول بعــض العــرب: الطْجََــع  بمطّـَ

في اضْطجََع، إذ أبدلوا اللام مكان الضاد؛ كراهة التقاء 

حرفــين مُطبْقــين، فأبدلــوا مكانهــا أقــرب الحــروف منهــا 
في المخــرج والانحــراف.26

الكلمــة  “حبَّــذا” بمنزلــة  جعــل  النحــاة  ـل  علّـَ كــما 

ذا”  “حَبُــب  فيهــا  فالأصــل  بالتخفيــف؛  الواحــدة 

اجتمــع حرفــان متحــركان مــن جنــس واحــد، فاســتثقلوا 

الحــرف الأول،  اجتماعهــما متحركــين، فحذفــوا حركــة 



38  س سلا س نزوما با س قيمو لس زيمث

مــن حــرف النــداء.

والعلة النحوية هي إحدى ركائز القياس في النحو 

إذا كان في  العربيحمــل غــير المنقــول عــلى المنقــول 

معنــاه”9، ولــه أربعــة أركان:

أصل: وهو المقيس عليه، مثل: الفاعل.

وفرع: وهو المقيس، مثل: نائب الفاعل.

وحكم: مثل: الرفع.
وعلة جامعة، مثل: الإسناد.10

فنائــب الفاعــل رفُــع بســبب حملــه عــلى الفاعــل 

لعلـّـة الإســناد فيهــما، فالأصــل هــو التركيــب العميــق، 

والفرع هو التركيب السطحي الذي طرأ عليه التحويل.

وللقياس ثلاثة أقسام:

قيــاس الأدنى: أن تكــون العلــة في الفــرع أضعــف 

منهــا في الأصــل، أي حمــل الفــرع عــلى الأصــل. وذكــره 

ابــن جنــي بقولــه: “واعلــم أن العــرب تؤثــر مــن التجانــس 

والتشابه وحمل الفرع على الأصل ما إذا تأملته عرفت 

الشــأن”، وضرب لذلــك مثــلا  بهــذا  قــوة عنايتهــا  منــه 

حملهم النصب على الجرِّ مع المؤنث السالم، فقالوا: 
)ضربــتُ الهنــداتِ( كــما قالــوا: )مــررت بالهنــداتِ(.11

الفــرع  الــذي تكــون العلــة في  قيــاس الأولى: هــو 

أقــوى منهــا في الأصــل، مــن ذلــك حمــل الأصــل عــلى 

الفــرع مثــل: إعــلال المصــدر لإعــلال فعلــه، وتصحيحــه 
لصحــة الفعــل، مثــل: قمــت قيامــا، وقاومــت قِوامــا.12

ى حمــل نظــيرٍ عــلى نظــير،  قيــاس المســاوي: ويســمَّ

الفاعــل13، وحــذف  عــلى  الفاعــل  نائــب  مثــل: حمــل 

فاعــل “أفعــل بــه” في التعجــب حمــلا عــلى فعــل الأمــر؛ 

لاشــتراكهما في اللفــظ.

النحــو  القيــاس في  فكــرة  أن  يتضــح  ســبق  ومــما 

البنيــة  هــو  وفــرع، فالأصــل  أصــل  عــلى  تقــوم  العــربي 

طــرأت  التــي  الســطحية  البنيــة  هــي  والفــرع  العميقــة، 

التحويــلات عليهــا 

أحــد  هــو  التفســير  أو  التعليــل  أنَّ  الباحثــة  وتــرى 

مظاهر النظرية التوليدية التحويلية عند تشومسي14، 

فهنــاك إجــراءان، وهــما: التوليــد والتحويــل، ثــم هنــاك 

بعــد ذلــك نشــاط التفســير، ويمكــن أن تجُــرى تحويــلات 

من أجل تفسير القواعد، كما فعل النحاة القدامى في 

مناقشــتهم فكــرة التعليــل، فقــد عللّــوا لأحــكام الإعرابية 

بعلل ظاهرة، وانعدام العلة الظاهرة في بعض الحالات 

هــو الــذي ألجأهــم إلى تعليلهــا عــن طريــق التقديــر.

حكــم  تعليــل  النحــاة في  بــين  الخــلاف  أن  وأرى 

البنيــة  تقديرهــم  في  اختلافــا  يعُــدّ  أن  يمكــن  نحــوي 

النافيــة عاملــة عمــل  العميقةللتراكيــب، فمثــلا: “مــا” 

ليــس، ترفــع الاســم وتنصــب الخــبر، وعلَّــل النحــاة ذلــك 

بتقدير بنية عميقة للجملة الاسمية الداخلة عليها “ما” 

مثل: )ما محمد أباك(، بقولهم: )ليس محمد أباك(، 

على حين علل الكوفيون بأن التركيب باق على أصله، 

والمنصوب على إسقاط الباء، فكأن أصل التركيب ما 

محمــد بأبيــك ثــم حــذف حــرف الجــر فانتصب الاســم.15 

النحــاة في جــواز تقديــم معمــول اســم  بــين  والخــلاف 

الفعــل نحــو: “عليــك، ودونــك، وعنــدك”، وفي الإغــراء 

نحــو: “زيــدا عليــك، وبكــرا عنــدك، فالكوفيــون يــرون أن 

“زيــدا” منصــوب عــلى الإغــراء، والعامــل فيــه “عليــك”، 

ر، 16فتقديــر  والبريــون يــرون أنــه منصــوب بفعــل مُقــدَّ

البنية العميقة للجملة عند الكوفيين: “الزم زيدا” وطرأ 

عليهــا تحويــل بالاســتبدال، إذ اســتبدل الفعــل بالجــار 

بالتقديــم  تحويــل  طــرأ عليهــا  ثــم  والمجــرور “عليــك”. 

والتأخــير.

والخلاف بين النحاة في الظرف والجار والمجرور، 

مــن  أنهــما  النحويــين  مــن  وجماعــة  ســيبويه  يــرى  إذ 

ر معهــما فعــل، بينــما يــرى بعــض  الجمــل، لأنهــما يقُــدَّ

ر معهــما  يقُــدَّ مــن المفــردات؛ لأنهــما  أنهــما  النحويــين 

اســم.17فتقدير”علي عنــدك، محمــد في الــدار” عنــد 

اســتقرَّ في  عنــدك، ومحمــد  اســتقرَّ  “عــلي  ســيبويه: 

إذ  بالحــذف؛  تحويــل  الجملتــين  عــلى  وطــرأ  الــدار”، 

حُــذف الفعــل، ومــن ثــمّ يــرى أنهــما مــن الجمــل بالنظــر 

إلى التركيــب الأصــل قبــل أن يطــرأ عليــه التحويــل، عــلى 
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العلة النحوية بين القديم والحديث

 .سبتهلل ثزلي س بلي
جامعة الملك عبدالعزيز- جده

قام النحو العربي على محورين رئيسين، هما: الوصف 
والتفســير، ويُمثـّـل الوصفاللغــوي وضــع القواعــد مــن 

خلال استقراء نصوص الاحتجاج المقبولة، أما التفسير 

فيقــوم بــه النحــوي باجتهــاده الفكــري والعقــلي ليُعلـّـل 

القاعدة النحوية المــــُستنبطة من النصوص، وقد أدرك 

النحــاة القدامــى أبعــاد العلــة النحويــة، يقــول ســيبويه: 

“وليــس شيء مــما يضطــرون إليــه إلا وهــم يحُاولــون بــه 

يدعــو إلى  أصــل  ابــن جنــي: “وهــذا  ويقــول  وجهــا”1، 

ويأخــذ  نعــم،  اســتكرهوا عليــه،  مــا  علــل  عــن  البحــث 

بيدك إلى ما وراء ذلك؛ فتستيء به، وتستمدّ التنبه 

على الأسباب المطلوبات منه”2، فمثلا: تعليل النحاة 

” وأخواتهــا بأنهــا أشــبهت الفعــل، فمعنــى “إنّ  عمــل “إنَّ

”: اســتدركتُ، ومعنــى  قــتُ، ومعنــى “لكــنَّ وأنّ”: حقَّ

يــتُ.3 فعبــارة: إن  ”: ترجَّ “ليــت”: تمنيــتُ، ومعنــى “لعــلَّ

زيــدا مجتهــد، أصلهــا: أؤكّــد اجتهــادَ زيــدٍ، وعبــارة: ليــت 

الشــباب عائــد، أصلهــا: أتمنــى عــودةَ الشــبابِ.

ويهــدف التفســير أحيانــا إلى تعليــل مــا هــو خــارج 

بــين حــرف  الجمــع  النحــاة  تعليــل  القاعــدة، مثــل  عــن 

النــداء “يــا”و “الألــف والــلام في قولهــم: “يــا اللــهُ” بأنــه 

جــاز في هــذا الاســم خاصــة؛ إذ كــرُ في اســتعمالهم، 
زوا فيه ما لا يجوز في غيره.4 فخفَّ على ألسنتهم، فجوَّ

ولعمليــة التعليــل ركنــان، هــما: العلــة، والمعلــول. 

وبما أن التعليل يبُـينِّ علة الإعراب أو البناء، فهو شامل 

للنحــو العــربي بأكملــه؛ إذ لاتخــرج الكلمــة عــن الإعــراب 

المبنــي  أو  المعــرب  تعليــل  وللتعليــل في  البنــاء.  أو 

مرحلتــان، الأولى: تـُــبينِّ علــة الإعــراب أو البنــاء مطلقــا، 

والثانيــة: تـُــبينِّ علــة اختصــاص المعــرب أو المبنــي بمــا 
اخُتــصّ بــه مــن علامــة إعــراب أو بنــاء.5

ومــن أهــم الأســس التــي بنــى عليهــا النحــاة الكثــير 

مــن تعليلاتهــم الاســتناد إلى المعنــى، فابــن هشــام يــرى 

أن “أوَّل واجــب عــلى المعــرب أن يفهــم معنــى مــا يعربــه 
مفــردا أو مركبــا”6

كــما بنــى النحــاة الكثــير مــن تعليلاتهــم رجوعــا إلى 

الأصــول المقــدرة في التراكيــب، فقــد أدركــوا أن وراء 

التركيب الظاهر تركيبا عميقا يتحدد عبره المعنى، مع 

ر مثــلا  وعيهــم للصلــة بــين التركيبــين، فالإعــراب المقــدَّ

يتَّصل بالتركيب الظاهر، وتفســير المعنى يعتمد على 

تركيب مقدّر باطني يختلف النحاة في تصوّره. فمنهج 

التعليــل  القدامــى جمــع  العربيــة  نحــاة  عنــد  التعليــل 

بالمعنى إلى التعليل بقوانين التركيب مع الاســتعمال 

الــذي يــكاد أن يكــون المقيــاس لتعليــل أغلــب الظواهــر 

اللغويــة؛ لأنــه يرتبــط بواقــع اللغــة مثــل: تعليلهــم ظاهــرة 
الترخيــم والحــذف وغيرهــا.7

النحــو  العلــل في  أنــواع  عــن  الســيوطي  وتحــدّث 
مثــل:8 العــربي، 

علــة توكيــد: مثــل إدخالهــم النــون الخفيفــة والثقيلــة 	 

اضربـَـنّ،  نحــو:  إيقاعــه.  لتأكيــد  الأمــر  فعــل  في 

اضربـَـن.

أي 	  )الهــلال(  كقولالمســتهل  علةدلالةحــال: 

لعليــه. لحا ا فحُذفلدلالة  ) لقمــرُ ا )هذا

علةاستغناء: مثلاستغنائهمبـِ )ترك( عن )ودع(.	 

علــة تعويــض: مثــل تعويضهــم الميــم في )اللهــم( 	 
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اللــون الأســود الــذي يــتردد بنســب كبــيرة في هــذه 

الروايــة هــو لــون جــاء ليؤكــد خطــاب الرغبة/العشــق عــبر 

كتابات مستغانمي الروائية، وذلك لما لهذا اللون من 

دلالــة عــلى طغيــان القيــم الأصليــة، فالأســود هــو الأصــل 

لــكل لــون، بدليــل أنَّ اللــه اخــرج النــاس مــن الظلــمات 

إلى النــور، فكانــت الظلمــة اســبق انطولوجيــاً مــن النــور.

الــدلالات  الروائيــة في تجربتهــا  اســتحضرت  لقــد 

اللونيــة المتناقضــة لهذيــن اللونــين، فتعــددت الصــور 

يظهــران بمظهــر  فتــارة  لهــما،  الســيميولوجية  والقــراءة 

التضــاد اللــوني، وتــارة في صــورة لونــين يكمــل احدهــما 

الآخــر.

لقــد أعطــت الروائيــة للــون دلالــة مناقضــة لمــا هــو 

شــائع في الثقافــات اللونيــة، فالأبيــض الــذي هــو رمــز 

والفقــدان  للحــزن والألم  رمــزاً  يظهــر  والفــرح،  للصفــاء 

والنهايات الغير متوقعة، والأسود الذي هو رمز للحزن 

والتشــاؤم والوحشــة، يظهــر هنــا رمــزاً للســكينة والراحــة، 

وهكــذا أعطــت كثافــة دلاليــة للونــين.

خلافيــة،  قيــماً  تخلــق  أن  الروائيــة  حاولــت  لقــد 

فأعــادت للرمــز اللــوني مؤولاتــه وخلعــت عليــه دلالات 

يكــن  فلــم  الأولى،  المنزلــة  للســواد  جديــدة شرعنــت 

الحــزن. أو  الزهــد  أيــة دلالــة عــلى  يحمــل 

لقــد كان للبيــاض هنــا دلالــة لونيــة تســاوي الفــراغ، 

فــكل مســاحة بيضــاء هــي مســاحة يمكــن اختراقهــا.

الصــوفي  بالطابــع  الروايــة  هــذه  اللــون في  تميــز 

الذي يعد الليل/السواد الحالة الأصلية لأشياء، فهو 

ميقــات التجــلي الإلهــي ولذلــك فقــد مثــل هــذا اللــون/

الــذي يحلــو للروائيــة الانغــماس فيــه، فالنهــار/ الزمــن 

البيــاض كان لونــاً فاضحــاً أو قــل عنــه فائــض لــوني.

لقــد راعــت الروائيــة مســألة الوجــود اللــوني، وشكـّــل 

مــن  الوجــودي  الــراع  تؤكــد  اللــوني جدليــة  الاختــزال 

خلال أيقونتي )اسود/ابيض( فالتعارض اللوني لم يكن 

تعارضــاً كيفيــاً، و إنمــا هــو تعــارض المتناقضــات الكمية.

فأصبــح الســواد بياضــاً والبيــاض ســواداً، والوجــود 

تائهــاً بــلا قيــود أو ضوابــط، مثــل حالــة مــن الحركــة وعــدم 

مــن  التأكيــد عليــه  الروائيــة  أرادت  مــا  الاســتقرار وهــو 

الفــوضى  عليــه صفــة  الــذي خلعــت  العنــوان  خــلال 

اللونيــة  الحــواس” فــوضى للإيحــاءات  فــكان “فــوضى 

المتضــادة.
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34  س يل ا س دنلنو وحنا  ومقونا س لوننا سضتعل ة )سلأبنن لسلأيو ( في يلسما لو  س زوسس

مألوف، فكان البياض يتوعد بالنهايات غير المتوقعة، 

وكل مســاحة بيضــاء ـ في الحقيقــة أو حتــى عــلى الــورق 

القــارئ علامــات  ـ لم تكــن تنبــئ بخــير، وضعــت أمــام 

الارتياب، وقد ألمحت الروائية إلى ذلك منذ البدايات 

ــــ  البيــاض  يرتــدي  الــذي  الرجــل  الأولى حــين وصفــت 

الــذي تبــين فيــما بعــد انــه عبــد الحــق ــــ فقالــت: ﴿بــدت 

مــن الرجــل صاحــب القميــص الأبيــض إشــارة مــن رأســه 

بــيء  تعــد  نظــرة غائبــة  بهــا، رافقتهــما  كأنــه يودعنــي 

مــا﴾33، فــكان هاجــس الــوداع يرافــق اللــون الأبيــض.

ثم أنها في مشهد من مشاهد الحوار في الرواية، 

بأنــه  اللــون الأبيــض تصفــه  ينتقــل الحديــث عــن  حــين 

﴿خدعــة الألــوان﴾34، وفي ذلــك إشــارة إلى شيء مــا.

لقــد كان للبيــاض هنــا دلالــة لونيــة تســاوي الفــراغ، 

اختراقهــا  يمكــن  مســاحة  هــي  بيضــاء  مســاحة  فــكل 

﴿ كل صفحــة بيضــاء في كتــاب، هــي مســاحة مروقــة 

مــن الحيــاة﴾35.

إنَّ مــا توعــد بــه البيــاض مــن الفجائــع كان قــد وقــع 

فعــلاً، فالرجــل الــذي لبــس البيــاض باســتفزازية الفــرح ـ 

عبــد الحــق ـ يمــوت في نهايــة المطــاف، فانتهــت الروايــة 

باحتــمال البيــاض، فيجتمعــان معــاً، هــي بثوبهــا الأســود 

يكــون، وعبــد  لقــاء جديــد علـّـه  القــدر إلى  مســتدرجة 

الحــق بالديكــور الرخامــي الشاســع البيــاض.

وهنا تظهر لعبة الألوان أو قل عنها خدعة الألوان، 

كيــف تنصــل كل لــون مــن دلالتــه متلبســاً دلالــة جديــدة 

اللونيــة،  الروائيــة بالفاجعــة  لــه، لقــد أحســت  لم تكــن 

يظُهــر  الــذي  الــذي يعيــد لأصــل، والبيــاض  بالســواد 

وتتعــارض  الإطــراف  فتتقابــل  اللــوني،  وزيفــه  تدليســه 

المقامــات مؤسســة لرؤيــا اســتراقية جدليــة، وتقــف 

الروائيــة داخــل حلبــة الــراع اللــوني.

فــكان عــالم البيــاض / الضــوء هــو في جوهــره نهايــة 

التــي  أو نهايــة السلســلة الظلامية/الســوداء  المطــاف 

بــدأت بهــا الروايــة.

بالطابــع  الروايــة  هــذه  اللــون في  هنــا تميــز  ومــن 

الحالــة الأصليــة  الليل/الســواد  يعــد  الــذي  الصــوفي 

الإلهــي ولذلــك فقــد  التجــلي  لأشــياء، فهــو ميقــات 

مثــل هــذا اللون/الزمــن الــذي يحلــو للروائيــة الانغــماس 

عنــه  قــل  أو  فاضحــاً  لونــاً  كان  فالنهار/البيــاض  فيــه، 

لــوني. فائــض 

لقــد راعــت الروائيــة مســألة الوجــود اللــوني، وشكـّــل 

مــن  الوجــودي  الــراع  تؤكــد  اللــوني جدليــة  الاختــزال 

خلال أيقونتي )اسود/ابيض( فالتعارض اللوني لم يكن 

تعارضــاً كيفيــاً، و إنمــا هــو تعــارض المتناقضــات الكمية.

فأصبــح الســواد بياضــاً والبيــاض ســواداً، والوجــود 

تائهــاً بــلا قيــود أو ضوابــط، مثــل حالــة مــن الحركــة وعــدم 

مــن  التأكيــد عليــه  الروائيــة  أرادت  مــا  الاســتقرار وهــو 

الفــوضى  عليــه صفــة  الــذي خلعــت  العنــوان  خــلال 

اللونيــة  الحــواس” فــوضى للإيحــاءات  فــكان “فــوضى 

المتضــادة.

وأخــيراً فنحــن نقــف مبهوريــن أمــام هــذا التوظيــف 

الروائي للونين المتضادين، فهي تقع في فوضى دلالية 

لونيــة في محاولــة اكتشــاف ذاتهــا، واكتشــاف عــالم آخــر 

داخــل عــالم فــوضى الإيحــاءات اللونيــة.

س خلتما لس نتلئج

لقــد أســفر البحــث عــن عــدة نتائــج يمكــن إجمالهــا فيــما 

يأتي:

يتخــذ للــون حضــوراً روائيــاً غنيــاً بالــدلالات بوصفــه 

علامة لها حياتها النشطة داخل المجتمعات اللغوية، 

اللونيــة في رواية”فــوضى  تبينــت هــذه الحقيقــة  وقــد 

أو  وجدانيــة  وظيفــة  للــون  أنَّ  فوجدنــا  الحــواس” 

اجتماعية أو ميثولوجية اكتسبها هذا العمل الإبداعي، 

الأســود”  “الأبيــض،  اللونــين  الروائيــة  فاســتعملت 

مــن  الكاتبــة  داخــل  مــافي  تعكــس  بطريقــة  ووظفتهــما 

فيــض إبداعــي، فارتبــط ذلــك لديهــا بمجــالات إنســانية، 

وقدمــت صــوراً لونيــة غنيــة حتــى أصبــح لهذيــن اللونــين 

قيمة دلالية جديدة في تجربتها الروائية.



33  مجلة كيرالا  فبراير ٢٠١٧ 

اختــار فيهــا كل واحــد، لونــه ومكانــه﴾21، وهــذا مــا يمكــن 

أن نستنتجه من عدت نصوص وعلى نحو من التريح 

تــارة، أو التلويــح تــارة أخــرى، كــما في قولها:﴿رجــل مــن 

حــبر، وامــرأة مــن ورق﴾22، وقولهــا: ﴿كنــت أنثــى القلــق، 

أنثــى الــورق الأبيــض﴾23، وقولهــا:﴿أنْ تجلــس لتكتــب 

في مــكان علنــي، كأنــك تمــارس الحــب عــلى وقــع أزيــز 

سرير معدني، وبإمكان الجميع أن يتابعوا عن بعد، كل 

أوضاعــك النفســية وتقلباتــك المزاجيــة، أمــام ورقــة﴾24، 

وقولها:﴿منــذ اللحظــة الأولى شــعرت بينــي وبــين هــذا 

الدفــتر، ذبذبــات مــا، تعــدني بكتابــة نــص جميــل، عــلى 

الــذي تضمــه مفاصــل  الأملــس،  الأبيــض  الــورق  هــذا 

حديديــة، ويغطيــه غــلاف اســود لامــع﴾25.

لقــد أعطــت الروائيــة للقــارئ كل الإشــارات الدالــة 

التــي توحــي لــه بــأنَّ اللــون الأســود ماهــو إلا صــورة رمزيــة 

للرغبــة المتخيــل المتجســدة في رجــل اســمه )هــو( ومــا 

يثــيره في ذات البطلــة مــن إشــعارات أضرمهــا الســواد، 

فعندمــا كانــت تصفــه منــذ الصفحــات الأولى، كانــت 

تلقــي عليــه ظــلال الســواد فــ﴿هــو رجــل الوقــت ليــلاً﴾26 

و﴿هو ســيد الوقت ليلا، ســيد المســتحيلات، والحزن 

العابــر لأمســيات، والانبهــار الدائــم بــأول ليــل﴾27.

ثــم ارتبــط هــذا اللــون بالرغبــة، وكان الأســود  ومــن 

بينهــما كان  لقــاء  فــكل  باللقــاء،  يعطــي موعــدا دائمــاً 

التــي  العتمــة  أن  حتــى  الموقــف،  ســيد  فيــه  الســواد 

جمعتهــما في أول لقــاء قــدر لهــا إن تكــون عتمــة مضيئــة 

وإن كانت بعيدة عن ضجيج وصخب الأضواء، فكانت 

هــذه العتمــة بدايــة لمــا ســيلغيه البيــاض فــور قدومــه.

فالســواد في “فــوضى الحــواس” لم يكــن حــداداً، 

بل إنَّ هذا اللون فارق دلالته الاجتماعية هنا ليكتسب 

دلالــة جديــدة، ألا وهــي إرادة الحيــاة، فاللقــاء تــم في 

العتمــة، بملابــس ســوداء، وقميــص اســود، ونظــارات 

ســوداء، ودوّن كل ذلــك بحــبر في دفــتر بغــلاف اســود.

خلافيــة،  قيــماً  تخلــق  أن  الروائيــة  حاولــت  لقــد 

فأعــادت للرمــز اللــوني مؤولاتــه وخلعــت عليــه دلالات 

يكــن  فلــم  الأولى،  المنزلــة  للســواد  جديــدة شرعنــت 

يحمل أية دلالة على الزهد أو الحزن، وهذا ماينبئ عنه 

قولهــا: ﴿لكننــي اعــرف لــك طريقــة في ارتــداء الأســود.. 

لكأنــه معــك لــون خلــق للفتنــة لا للزهــد﴾28، وقولهــا: 

﴿ قبلــك لم ارَ رجــلاً يلبــس الأســود في هــذه المدينــة، 

حتــى لــو كان ذلــك حــداداً﴾29، وقولهــا:﴿ وهــو لمــاذا 

اختــار الأســود؟

أ ليعطيني إشعاراً واضحاً بكونه )هو(؟

أم ليأتي مطابقاً للون جئته فيه مصادفة، واختارته 

كاذبــاً  إشــعاراً  أعطيــه  التضليــل، كي  بنيــة  الحيــاة  لي 

بأننــي أنــا﴾30.

لقــد كان الســواد هنــا علامــة ســيميولوجية حاولــت 

الكاتبــة أن تضيــف إليهــا دلالات متعــددة لتصــل إلى أنــه 

لــون الرغبــة ولــون الحــواس، فهــذا اللــون لم يكــن ســوى 

أنــه أعمــق الألــوان صدقــاً، ربمــا كانــت  رغبــة داخليــة، 

الروائية قد بنت روايتها عليه في قولها: ﴿فلحقت في 

لحظــة مــن فــوضى الحــواس، بذلــك اللــون الأســود﴾31، 

لتخرجــه مــن محتــواه اللــوني الواقعــي إلى إحســاس أكــر 

منــه لونــاً لتفاجــأ بمــا لم تكــن تتوقعــه.

فالسواد في هذه الرواية لم يكن لون حداد أو عزاء، 

بل كان لوناً يمتلئ بالحياة، وحتى في لحظة موت عبد 

الحق فالأسود لايتحول إلى لون عزاء، فالبطلة لم ترتدي 

الأســود حــداداً، بــل جعلتــه بمثابــة اســتدراجاً للقــدر علــه 

يرتــب لهــا موعــداً مــع ذلــك الــذي حســبته “هــو” مــادام 

انــه كان شــاهداً  بــل  لــون لقاؤهــما الأول،  الأســود كان 

على كل لقاء بينهما، وهذا ما أفصحت عنه بقولها: ﴿

وضعــت عطــر ذلــك الرجــل نفســه، الــذي بــدأت بــه هذه 

القصة، وارتديت ذلك الفستان الأسود نفسه... قطعاً 

لم أكن ارتدي الأســود حداداً﴾32.

وهكــذا تنصــل الســواد مــن دلالات الفجيعــة إلى 

دلالات أخــرى مغايــرة لــه تمامــاً.

أمــا الأبيــض فقــد كان في الروايــة يمثــل زيــف لــوني 

لونيــاً مغايــراً لمــا هــو  وأكذوبــة، وأخــذ هــو الآخــر بعــداً 



32  س يل ا س دنلنو وحنا  ومقونا س لوننا سضتعل ة )سلأبنن لسلأيو ( في يلسما لو  س زوسس

ذات الروائيــة تتجــاوز الواقــع إلى المطلــق.

فالأيقونة اللونية السوداء هي: )الليل، عتمة الحبر، 

للــون  الأســود، حبهــما  الدفــتر  الأســود،  الليــل،  عتمــة 

الأسود، الحبر، نظارته السوداء، المساء، قميص اسود، 

العتمــة الأولى، مرتديــاً ســواده، خــط كبــير اســود، زي 

اســود، اللــون الأســود، عمــى الألــوان، الفســتان الأســود، 

عتمــة الأمســيات، تخفــي، مــزاج حــبري، غــلاف اســود، 

عمقــاً، أطفــأ، رجــل مــن حــبر، الظــل، عتمــة الحــواس، 

ارتداء الأسود، رجل يلبس الأسود، ثوب اسود، الدخان، 

أغلــق، مــلاءة ســوداء، لثــام اســود، مغلقــة(.

أمــا الأيقونــة اللونيــة البيضــاء فهي:)حالــة ضوئيــة، 

الــورق الأبيــض، ولاعــة تشــتعل، يــيء المــكان، النهــار، 

ورقــة،  أمــام  ابيــض،  قميــص  مــن ورق،  امــرأة  ضــوءه، 

أوراق، انارات صغيرة، بنطلون ابيض، الأبيض، التقوى 

الأبيــض،  الــورق  أنثــى  الأبيــض،  ثوبهــا وشــالها  بياضــاً، 

جبته البيضاء، ابيض شاسع، البيوت البيضاء، هامش 

صغــير للبيــاض، الأضــواء، البيــاض حــد أقــى(.

مرتبطــة  للقرائــن كعلامــات  التحديــد  هــذا  وبعــد 

الــدلالي  مجالهــا  نحــدد  أن  ســنحاول  بموضوعهــا 

السيميولوجي، وإيحاءاتها الرمزية بالإحالة على الوقائع 

الســائدة. الثقافــة  تتداولهــا  التــي 

فاللون الأســود الذي يتردد بنســب كبيرة في هذه 

الروايــة هــو لــون جــاء ليؤكــد خطــاب الرغبة/العشــق عــبر 

كتابات مستغانمي الروائية، وذلك لما لهذا اللون من 

دلالــة عــلى طغيــان القيــم الأصليــة، فالأســود هــو الأصــل 

لــكل لــون، بدليــل أنَّ اللــه اخــرج النــاس مــن الظلــمات 

إلى النــور، فكانــت الظلمــة اســبق انطولوجيــاً مــن النــور.

لأســود  أن  المجيــد جحفــة  عبــد  الناقــد  ويؤكــد 

دلالة رمزية أنثوية، ولأجل ذلك جاءت أمكنة الشيطان 

أمكنــة ليليــة معتمــة، لأنــه لايمــارس ســلطته في واضحــة 

النهــار بــل يترقــب الغفلــة، وغيــاب التركيــز النهــاري18، 

وأخــذ يعطــي لهــذا اللــون دلالــة مرتبطــة بأبعــاد أعمــق 

حــين ذهــب إلى ارتبــاط هــذا اللــون بالبدايــات الأولى 

لأصــل الخليقــة﴿ فالخلــق في البــدء كان أنثويــاً، وبعــده 

جــاء الخلــق الذكــوري الــذي دحــر نمــوذج الخلــق الأول 

وســطر لــه دوراً ثانويــاً﴾19.

لقد كان اللون الأسود/الظلمة أفضل قناع تنكري 

تستتر به الروائية من عين الرقابة والعقل، لأنَّ البياض/

النــور هــو ســلطان العقــل الــذي يهاجــم الســواد، وهــذا 

مايفــر لنــا ســبب كــون تجربــة العشــق ـ عــلى مــر التأريــخ 

ـ تجربــة سريــة محجوبــة.

فاللون الأسود كان في تجربة مستغانمي منزلة أولى 

بخلاف اللون الأبيض الذي كان مختبئاً خلف لونيته.

بالفــرح  مرتبــط  لــون  معــروف  هــو  وكــما  فالأبيــض 

الــبراءة، فضــلاً عــن  لــون قريــب إلى  والســعادة، وهــو 

كونه علامة عنرية مســتبدة، حين اســتأثر بقيم الطهر 

والصفاء والنقاء متلبساً بذلك هوية مزيفة كاشفة عن 

دنســه وزيفــه واســتبداده اللــوني20.

الــدلالات  الروائيــة في تجربتهــا  اســتحضرت  لقــد 

اللونيــة المتناقضــة لهذيــن اللونــين، فتعــددت الصــور 

يظهــران بمظهــر  فتــارة  لهــما،  الســيميولوجية  والقــراءة 

التضــاد اللــوني، وتــارة في صــورة لونــين يكمــل احدهــما 

الآخــر.

كــما أنهــا تعطــي للــون دلالــة مناقضــة لمــا هــو شــائع 

في الثقافــات اللونيــة، فالأبيــض الــذي هــو رمــز للصفــاء 

والفــرح، يظهــر رمــزاً للحــزن والألم والفقــدان والنهايــات 

الغــير متوقعــة، والأســود الــذي هــو رمــز للحــزن والتشــاؤم 

والراحــة،  للســكينة  رمــزاً  الروايــة  يظهــر في  والوحشــة، 

وهكــذا أعطــت كثافــة دلاليــة للونــين.

فاللــون الأســود بطغيانــه اللــوني يعــد حــد أقــى 

الــذات، فالكتابــة تعطــي  لتجربــة الوقــوف عــلى تخــوم 

لألــوان حيويــة أو فوضويــة متحركــة.

)الأســود،  لونــين  عــن  عبــارة  الروايــة  البطــلان في 

الأبيــض( واجتماعهــما كان مــما دعــت إليــه المناســبة 

القدريــة، فالأســود رمــزا لونيــاً للرجــل، والأبيــض رمــزاً لونيا 

اللقــاء بينهــما بمثابــة ﴿رقعــة الشــطرنج،  للمــرأة، وكان 
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اللــون قــد تكــون شــكلية عــبر الانطباعــات الإدراكيــة التــي 

تتركها، ودلالية عبر إحالتها الواقعية، وسردية أو بلاغية 

تضمينية أو تداولية بوصفها خطاباً وسمة﴾15.وفي كل 

اللونيــة هــي علامــات دالــة وإنْ  فــإنَّ الأيقونــة  الأحــوال 

بــدت غامضــة مجــردة أو غــير واضحــة.

الجماليــة  رمزيــة دلالتــه  اللــون كأيقونــة  ويكتســب 

يحــدد  الــذي  الســياق  مــن خــلال  الوظيفيــة  وفاعليتــه 

دلالــة اللــون بتفاعلــه مــع دلالات الكلــمات المجــاورة لــه 

في ســياق النــص، فالأيقونــة اللونيــة تعــاني دائمــاً مــن 

الفضــاء  عــدم الاســتقرار عــلى دلالــة واحــدة، فيصبــح 

اللــوني هنــا علامــة لغويــة ترتبــط بمــؤولات متنوعــة توحــي 

إليــه صاحــب  كثيفــة بحســب مايقصــد  رمزيــة  بأبعــاد 

النــص الإبداعــي، فيتعــدى بذلــك كونــه مجــرد فضــاء 

لوني إلى موضوع دلالي مشبع بأبعاد رمزية لها خلفية 

فلســفية عميقــة16.

ومتلقــي الألــوان لابــدَّ أن يســتعين بطاقــات اللغــة 

وأبنيتها المتعددة وسياقات النص ومناسباته لاقتناص 

مدلولات دوال الألوان، فاللون متغير حســب المنحى 

النفــي والمجــال التركيبــي.

ومن منظور سيميولوجي يتخذ للون حضوراً روائياً 

غنياً بالدلالات بوصفه علامة لها حياتها النشطة داخل 

المجتمعات اللغوية.

في  اللونيــة  الحقيقــة  هــذه  تجليــة  حاولنــا  ولــو 

رواية”فوضى الحواس” لوجدنا أنَّ للون وظيفة وجدانية 

العمــل  هــذا  اكتســبها  ميثولوجيــة  أو  اجتماعيــة  أو 

“الأبيــض،  اللونــين  الروائيــة  فاســتعملت  الإبداعــي، 

الأسود” ووظفتهما بطريقة تعكس مافي داخل الكاتبة 

لديهــا بمجــالات  ذلــك  فارتبــط  إبداعــي،  فيــض  مــن 

إنســانية، وقدمــت صــوراً لونيــة غنيــة حتــى أصبــح لهذين 

الروائيــة. اللونــين قيمــة دلاليــة جديــدة في تجربتهــا 

الســيميولوجية  الدلالــة  خــلال  مــن  ســنحاول 

لفهــم جدليــة  الوصــول  الأســود”  “الأبيــض،  لإيقونتــي 

الأبــدي  نزوعهــا  وكذلــك  لديهــا،  المشــهدي  الــراع 

للعــوالم المطلقــة مــن خــلال اتخــاذ الرمــز اللــوني قنــاة 

للعبــور والســمو والتنصــل مــن واقعيــة الواقــع وظلاميتــه.

ثل ملةً س يل ا س دنلنو وحنا  وبنن لسلأيو ة

الأبيــض والأســود لونــان متضــادان، ارتبطــا معــاً فوظــف 

اللــون الأســود في المناســبات الحزينــة، والمواقــف غــير 

بالمناســبات  الأبيــض  اللــون  اســتأثر  فيــما  المحبوبــة، 

المفرحــة والمواقــف المحبوبــة لــدى الإنســان.

عــدم  الاعتبــار  بنظــر  الاخــذ  مــع  ذلــك  نقــر  ونحــن 

اســتقرار الدلالــة اللونيــة، وإنهــا في حالــة تغــير مســتمر.

أمــا ســبب اختيــار الروائيــة لهاذيــن اللونــين دون مــا 

نعــزوه إلى كونهــما يمثــلان أصــل  أن  ســواهما فيمكــن 

الســواد  مــن  هــي  كلهــا  فالألــوان  اللونيــة،  الحقائــق 

اللــون  أنَّ  الجاحــظ: ﴿وزعمــوا  قــول  بدليــل  والبيــاض 

في الحقيقــة إنمــا هــو البيــاض والســواد، وحكمــوا في 

المقالــة الأولى بالقــوة للســواد عــلى البيــاض، إذ كانــت 

الألــوان كلهــا كلــما اشــتدت قربــت مــن الســواد وبعــدت 

مــن البيــاض، فــلا تــزال كذلــك حتــى تصــير ســواداً﴾17.

كما أنَّ للبياض والسواد وما يدخل ضمن دلالتهما 

اللونية )النور، الظلمة(،)الوضوح، الغموض(،)الأمل، 

بالغمــوض  ألــوان تحمــل دلالات توحــي  اليأس(..هــي 

والفوضى وعلى اختلاط الأمور وعدم الاستقرار، وهذا 

ينتظــر مســتقبل  الــذي  الغمــوض  عــلى  يــدل  بالتــالي 

تلــك العلاقــة التــي بــدأت في العتمــة والظــلام، وبعــد 

أن فوجئت البطلة بنهاية غير متوقعة أو أنَّ المفاجآت 

غــير المعلنــة كانــت دومــاً هديــة يســوقها إليهــا القــدر.

وباســتعمال آليــة المنهــج الإحصــائي، يشــير معــدل 

تردد اللونين إلى هيمنة اللون )الأســود( الذي يتقارب 

بمعــدل 94 مفــردة لونيــة، فيــما يــأتي اللــون )الأبيــض( 

بالمرتبة الثانية إذ إنه يتكرر بنسبة 42 مفردة لونية، الأمر 

الــذي يــدل عــلى أنَّ الرمــز اللــوني مــن أهــم المقومــات 

المشــاهد في  تشــكيل  الروائيــة في  تســتعملها  التــي 

العمــل الإبداعــي، إضافــة إلى مــا تــدل عليــه إيحاءاتهــا 

ومؤولاتهــا ومــا تســتحضره مــن أبعــاد ســيميولوجية في 
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مــن انعــدام الاتــزان أو إنهــا في حالــة عتمــة دائمــة.

إخفــاؤه  تحــاول  آخــر  شــيئاً  الروائيــة  أرادت  وربمــا 

داخــل تركيبــة هــذا العنــوان، فــإذا مــا تعمقنــا أكــر في 

دلالتــه الســيميائية بعــد قراءتنــا للروايــة أو قبــل قراءتهــا، 

يركــز عــلى مســألة  العنــوان كان  إنَّ  نقــول  أن  نســتطيع 

العتمة والفوضى فكان العنوان بؤرة النص ككل بحيث 

تتجــلى مــن خلالــه كل الوحــدات المركزيــة التــي عملــت 

عــلى بنــاء النــص الــروائي.

ويبقــى المتلقــي مأخــوذاً تــأسره الدهشــة أمــام هــذا 

العنــوان، في محاولــة الكشــف عــن سر الغمــوض في 

الروايــة ﴿وعمليــة الإدهــاش لا تعتمــد عــلى العتمــة، لأنَّ 

عتمتهــا مضيئــة، ولأنهــا تعتمــد عــلى تفعيــل الإضــاءة 

اللغــة  فيــه  تتحــول  ليتــرب متقطعاً...لأنــه  والإشــعاع 

عن بعدها الأول )المكتوب( إلى بعدها المتحرك﴾10.

جلهــا  تتركــز  أساســية  وحــدات  يحمــل  فالعنــوان 

حــول حالــة الفــوضى والعتمــة، وهــي تنــدرج ضمــن تلــك 

الفــوضى بالترتيــب: ألغــام الحــواس، عتمــة الحــواس، 

ألغــام الصمــت، فــوضى الحــواس، فــوضى المشــاعر.

أعمــق ولاســيما  لقــد أضحــى لهــذا العنــوان بعــداً 

إذا مــا حاولنــا أن نتلمــس أثــره مــن خــلال النصــوص التــي 

بدت فيها الروائية في حالة فوضى، وهي تتحدث عن 

ثنائيــات متضــادة وتعرضهــا بأســلوب يوحــي بالتســاؤل 

الثنائيــات  تلــك  نعــرف وســط  ان  لنــا  فتقــول: ﴿كيــف 

المضادة في الحياة، التي تتجاذبنا بين الولادة والموت، 

و  والآمــال  والهزائــم،  والانتصــارات  والحــزن،  والفــرح 

الخيبــات، والحــب والكراهيــة، والوفــاء والخيانــات﴾11.

وقولهــا في موضــع آخــر: ﴿تــرى تواطــأت معــه اللغــة 

الوهــم  بــين  العتمــة ؟ أم هــذا المــكان الملتبــس  أم  ؟ 

والحقيقــة، بــين الليــل والنهــار، بــين الحلــم والواقــع، بــين 

الأدب والحيــاة ﴾12.

وكل ذلــك لم يكــن خارجــاً عــن دلالــة العنــوان ومــا 

يحملــه مــن أثــر في ذات الروائيــة.

ولذا يبقى العنوان قراءة مفتوحة.

ثلننلةً تأثير سلأ وسا مم سلإندلاة

اللــون هــو إحســاس يؤثــر في العــين عــن طريــق الضــوء، 

وهو ليس إحساساً مادياً ملوناً، ولا حتى نتيجة لتحليل 

طيــف الألــوان، بــل هــو إحســاس مرســل إلى العقــل عــن 

طريــق رؤيــة شيء ملــون ومــيء.

لحياتنــا،  الطبيعــي  الإطــار  مكونــات  مــن  فاللــون 

الباحثــين في شــؤون  العلــماء  انتبــاه  تأثــيره  لفــت  لــذا 

أثــر  مــن  الطبيعــة المحيطــة، ومــا تعكســه عــلى حياتنــا 

ونفــي. وتأثــير جســمي 

ولذلــك فقــد تنبــه الإنســان إلى الألــوان الموجــودة 

متنوعــة،  علاقــات  معهــا  وعقــد  المحيطــة  بيئتــه  في 

ووضع لها ألفاظا تدل عليها وتميزها عن غيرها، وتطوّر 

ناحيــة  مــن  إدراكــه  لتطــور  نتيجــة  اللــوني ونمــا  معجمــه 

ولاختــلاف مجتمعــه الــذي يعيــش فيــه مــن ناحية أخرى.

لقد اكتسبت الألوان وألفاظها إلى جانب دلالاتها 

الحقيقيــة دلالات اجتماعيــة ونفســية نتيجــة لمــا يملكــه 

اللون ذاته من قدرات تأثيرية، وما يحمله من إيحاءات 
معينة تؤثر على انفعالات الإنســان وعواطفه13

كما أنَّ لألوان القدرة على إحداث تأثيرات نفسية 

عــلى الإنســان، فــإنَّ لديهــا القــدرة عــلى الكشــف عــن 

شــخصيته، لمــا لــكل منهــا مــن ارتبــاط بمفهومــات معينة، 

ولمــا يمتلكــه اللــون مــن دلالات وإيحــاءات خاصــة تعــارف 

عليها المجتمع أو عقدها الإنسان بينه وبين تلك الألوان.

الإنســاني  الحيــوي  النشــاط  اللــون في  ولأهميــة 

عرفــت دراســة ســيميائية الألــوان في العــر الحديــث 

الغربيــة،  الدراســات  واســعاً في  كبــيرة، ورواجــاً  قفــزة 

واكتشــفوا  الألــوان،  هــذه  الســيميائيون طبيعــة  وتتبــع 

في تحليلاتهــم أبعــاداً نفســية أكــر عمقــاً، دونــوا عليهــا 

ملاحظاتهــم.

وتوصل السيميائيون إلى أنَّ ﴿دلالة اللون لا تقف 

عند حدود الاستعمال السنني، بل إنها كثيراً ما تتحول 

إلى نشــاط ادراكي ومعرفي، ورمزي، تتجلى من خلال 

التلفظــات الايقونيــة للــون﴾14، ومــن ثــم فــإنَّ ﴿علاقــات 
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“البنيويــة” و”الاجتماعيــة”  بــين  في محاولــة المزاوجــة 

في تركيبــة منهجيــة واحــدة، نظــراً لأنَّ البنيويــة وحدهــا لا 

تغدو نزعة بالنسبة لحقل السيميائيات التي امتزجت 

بعلــم الدلالــة، بعــد أن تبــين قصــور الســيميولوجيا عــن 

إدراك الدلالــة مــا دامــت تضــع اهتمامهــا للعلاقــة بــين 

الــدال والمدلــول6.

وقد اعتمدنا في مقاربتنا لرواية “فوضى الحواس” 

الإجراء السيميولوجي، وذلك بتوخي السعة والشمولية 

الكافيتين لمنح هذه المقاربة الكثافة الدلالية اللازمة، 

ولهــذا لم نلتــزم بمــا يــر عليــه غريمــاس وأتباعــه عــلى 

ترسيخه، وهو العمل بالقراءة الأحادية التي تنتهي إلى 

عــزل النــص ومــن ثــم غلقــه وموتــه.

ونظراً لما تحفل به التجربة الكتابية عند مستغانمي 

الكــبرى  إحــدى الملامــح  غنيــة وهــي  لونيــة  مــن صــور 

التــي تميــز أســلوبها، فإننــا ســنحاول مــن خــلال الدلالــة 

الســيمولوجية للايقونتــين اللونيتــين )الأبيــض والأســود( 

الحــواس”  “فــوضى  رواياتهــا  أشــهر  مــن  واحــدة  عــبر 

الوصــول إلى فهــم جدليــة الــراع المشــهدي/ اللــوني 

لديهــا، لــي تتكشــف أمامنــا مــا تــدل عليهــا إيحاءاتهــا 

ومؤولاتهــا ومــا تســتحضره مــن أبعــاد فلســفية ظاهراتيــة 

في ذات المبدعــة تتجــاوز الواقــع إلى المطلــق.

ولهذا يلح علينا هذا التساؤل:

كيــف يســتطيع اللــون أن يصبــح عنــراً ضمــن نســق 

رمــزي يتكثــف وســط فــوضى الحــواس؟

أللة ينلنلء س سنوساة

تقــوم  عــن علامــات ســيميوطيقية  عبــارة  العناويــن  إنَّ 

بوظيفــة الاحتــواء لمدلــول النــص، كــما أنهــا ــــ في الوقــت 

نفســه ــــ تــؤدي وظيفــة تناصيــة، لــذا فــإنَّ الظفــر بمغــزى 

العنــوان هــو أول الحيــل التكتيكيــة لفهــم النــص، فهــو 

الــذي يــزود القــارئ بــزاد ثمــين لتفكيــك النــص وكشــف 

انســجام  يقــدم معونــة كــبرى لضبــط  أنــه  كــما  خبايــاه، 

النص وفهم ما غمض منه، إذ هو المحور الذي يتوالد 

و يتنامــى، ويعيــد إنتــاج نفســه، وهــو الــذي يحــدد هويــة 

الخطاب، فهو بمثابة الرأس للجســد، والأســاس الذي 

يقــام عليــه العمــران إن صحــت المشــابهة7.

فالعنــوان ضرورة لــكل نــص، لأنــه البوابــة المفتوحــة 

يعرفــه  الأهميــة  هــذه  مــن  وانطلاقــاً  يخبئــه،  مــا  لفهــم 

مجــرد  ليــس  فيقول:﴿العنــوان  الجــزار  فكــري  محمــد 

حليــة لفظيــة تزيــن النــص، إنمــا هــو أول جملــة نقــرأ فيــه، 

فتركيبــه يكشــف لنــا عــن سر النــص أو يمهــد لنــا الطريــق 

بالــضرورة إلى  اللغويــة تحيــل  البنيــة  أنَّ  إذ  لاكتشــافه، 

شيء مــا، إنَّ العنــوان باعتبــاره قصــداً للمرســل يؤســس 

أولاً لعلاقة العنوان بخارجه سواء كان هذا الخارج واقعاً 

اجتماعيــاً عامــاً، أو ســيكولوجياً، وثانيــاً لعلاقــة العنــوان 

ليــس بالعمــل فحســب بــل بمقاصــد المرســل في عملــه 

أيضــا، فالعنــوان يــدل بمظهــره اللغــوي مــن الصــوت إلى 

إذ لا  الافتقــار،  لغويــة شــديدة  عــلى وضعيــة  الدلالــة 

يتجــاوز حــدود الجملــة إلا نــادراً، وغالبــاً ينجــح في إقامــة 

اتصــال نوعــي بــين المرســل والمســتقبل﴾8.

يكــون  أن  العزيــز مرتــاض عــلى ضرورة  ويلــح عبــد 

النــص حامــلاً في  العنــوان صــورة عاكســة لمــا يحويــه 

طياتــه الفكــرة الجوهريــة التــي تبنــى عليهــا، فــأي عنــوان 

لأي كتــاب يكــون عبــارة صغــيرة تعكــس عــادة كل عــالم 

النــص المعقــد الشاســع الأطــراف9.

وعنــوان الروايــة التــي بــين أيدينــا صيــغ مــن كلمتــين 

“فــوضى الحــواس” وبهــذا فــإنَّ العنــوان كوحــدة دلاليــة 

بــدلالات تتمركــز حــول عنــوان  الروايــة يوحــي  في هــذه 

اســتقرار  فــوضى وعــدم  الروايــة، فالحــواس في حالــة 

وعــدم انتظــام، فهــي في حركــة دائمــة.

وعند التمعن فيه أكر، نفهم مباشرة المعنى العام 

الذي تتضمنه الرواية، والذي يمكن اســتقراؤه أيضاً من 

الدلالات المختلفة كالناحية التركيبية والناحية الرفية 

للكلمتــين، فقــد اســتعملت الروائيــة لفظــة “الحــواس” 

بصيغة الجمع للتعميم، ولم تطلق هذه الفوضى على 

حاســة واحــدة، بــل شــملت الفــوضى الحــواس جميعــاً 

بعيــدا عــن التعيــين، فــكل الحــواس غــير مســتقرة وتعــاني 
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 الدلالة ال�سيميولوجية للأيقونة اللونية المت�سادة 
)الاأبي�ص والاأ�سود( في رواية فو�سى الحوا�ص

هيى صلاح يشني س تكومتي
تكريت، العراق

توطئا

لستُ ارتدي الأسود لإغواء الحضور

بلَ أرتديه دائماً لأنه أصدق ما رأيت

يعنــى البحــث الســيميائي بدراســة أســاليب التواصــل 

قصــد  المتلقــي  في  للتأثــير  المســتخدمة  والأدوات 

إقناعــه أو حثــه، أي أنَّ موضــوع الســيمياء هــو التواصــل 

بــكل أشــكاله ومظاهــره، ومــن هنــا ينفتــح البحــث عــلى 

الوظائــف لأطــراف الإشــارة التواصليــة، ويمتــد ليتنــاول 

أنســاق منهجيــة أخــرى.

ابســط  ـ في  بــكل أشــكالها  ـ  العلامــة  ولمــا كانــت 

إيصــال  إرادة  الدالــة عــلى  مفاهيمهــا تمثــل ﴿الإشــارة 
1 معنــى﴾1 

الإبداعــي  التواصليــة في  الخصوصيــة  فــإنَّ  لــذا 

بــين  العلاقــة  إفــراغ  عــلى  قدرتــه  في  تتمحــور  الأدبي 

قيمــة وجوديــة2، والمهــم  أيــة  مــن  بالموضــوع  العلامــة 

استجلاء هذه الحقيقة السيميائية عند المقاربة ضمن 

بعــد مفاهيمــي نســقي لســبر أغــوار منطــق التضايفــات 

التــي يمليهــا الإبــداع عــلى شــبكة العلامــات.

إذن لا يتــأتى تصحيــح مســار الدراســة الموضوعيــة 

للإبــداع الفنــي وحســب رأي جــان ماكــرو فســي، إلاَّ 

باســتكناه حقيقتــه الســيميائية التــي تقــوم أساســاً عــلى 

وظيفتي الاستقلالية والتوصيل، فالإبداع مرتهن وجوده 

بوجود وسيط توصيلي بين المبدع والجمهور من شأنه 

أن يمثــل جوهــر الإبــداع ضمــن عــالم محســوس محفــز 

المعنــى  مــع  تقابلهــا  العلامــة في  تجســده  لــلإدراك 
الناشــئ عــن الوعــي الجماعــي3

ومــن هنــا ســعينا إلى اســتجلاء مفاهيــم ســيميائية 

العلامة اللونية المتضادة )الأسود، الأبيض( في الكتابة 

الحــواس(  )فــوضى  لروايــة  اختيارنــا  فــكان  الإبداعيــة، 

الاتصــالات  بعــوالم  مليئــاً  إبداعيــاً  عمــلاً  لنكتشــف 

والمشــاعر الباطنيــة والخارجيــة، و﴿لنجــرب معــاً كيــف 

العــالم الأكــبر المنطــوي  نــتراءى، كيــف نكتشــف هــذا 

فينــا، الحــاضر الغائــب في ذات الآن، ذلــك الاحتــمالي 

اللامــرئي، أو ذلــك اللامنظــور مــن الواضــح، أو ذاك... 
العمــق المرفــوع﴾4

إبداعيــة  لغــة  المســتغانمي  الــرد  لغــة  فكانــت 

اللونــين  الفــوضى الحواســية وثنائيــة  ديناميــة كشــفت 

بالإبــداع،  )الأبيــض والأســود( عــن تداخــل الإحســاس 

خــرج بهــما إلى مدلــولات  انزياحيــاً  فوظفتهــما توظيفــاً 

أخــرى سنكتشــفها في ظــل دراســة ســيميولوجية.

تتموقــع  منهجيــة  تركيبــة  لخلــق  منــا  وفي محاولــة 

بقــراءة  نلتــزم  فإننــا لم  الســيميولوجي،  الإطــار  ضمــن 

الفضــاء  إثــراء  اجــل  مــن  تحليليــة في مســتوى واحــد، 

النــي بغيــة إشــباع المفهــوم التشــاكلي أو كــما يســميه 

أ.د. غريمــاس بـ)الإيزوتوبيــا( والــذي يــرى ضرورة إخضــاع 

التحليــل الســيميائي للنصــوص لقــراءة موحــدة مســؤولة 

عــن تحديــد البنيــات البســيطة للمعنــى5.

ولهــذا جــاء مســعانا عــبر هــذه المقاربــة، محاولــة 

لاصطنــاع القــراءة المركبــة باعتــماد التركيــب المنهجــي، 
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همفــري، روبــرت )1975(: تيــار الوعــي في الروايــة الحديثــة )دار 	 

المعــارف، مر(

يسبسلةً سضجلاا

أحمــد صــبرة: مقــال جوانــب مــن شــعرية الروايــة )مجلــة فصــول، 	 

مجلــد 15، عــدد 4، 1997(

أسامة الشيشيني : الإبداع بين الذات والواقع في رواتي بعدما 	 

تسقط أوراق التوت – وأمي.. إليك السلام )مجلة كلية اللغة 

العربية بإتياى البارود، العدد 25، 2012(

 جابر عصفور: دور الرواية الريادي )مجلة فصول، شتاء 1993(	 

حامد أبو أحمد: بيت الياسمين، الواقع وتجليات الحداثة في 	 

الوراية )مجلة العربي الكويتي، إبريل 1989(

)شــمس 	  روايــة  في  والفــن  الرؤيــة  ملامــح  القاعــود:  حلمــي 

 ،2 العــدد  الآداب، جامعــة طنطــا،  كليــة  )مجلــة  الخريــف(: 

)1997

عــوني صبحــي الفاعــوري: مؤنــس الــرزاز: الرجــل الــذي لم يرحــل، 	 

أحيــاء في البحــر الميــت نموذجــا )المجلــة الثقافيــة، عــدد 56، 

عــمان، 2002(

خامساً: الرسائل العلمية	 

أسامة الشيشينى: تطور بنية النص الردي في الرواية العربية 	 

المعــاصرة )رســالة دكتــوراه، كليــة اللغــة العربية بإيثاى البــارود، 

)2011

خالد البلتاجي: البتر الردي )كلية درا العلوم بالفيوم 2009(	 
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نور، حسن )1991(: بين النهر والجبل )الهيئة المرية العامة 	 

للكتاب، القاهرة(.

)الهيئــة المريــة 	  الســيد، رجــب ســعيد )1999(: عزيــز طــه 

للكتــاب(. العامــة 

عــمال 	  )جمعيــة  الأركان  شــجرة   :)1979( ســليمان  قوابعــة، 

عــمان(. التعاونيــة،  المطابــع 

إبراهيــم، صنــع اللــه )1992(: ذات )القاهــرة، دار المســتقبل 	 

العــربي، ط1(.

إبراهيــم، صنــع اللــه )1993(: تلــك الرائحــة )ط2، القاهــرة، دار 	 

المســتقبل(.

العربيــة 	  المنبــت )المؤسســة  منيــف، عبدالرحمــن )1992(: 

بــيروت، ط4(. والنــر،  للدراســات 

منيــف، عبدالرحمــن )2004(: شرق المتوســط )الهيئــة العامــة 	 

لقصــور الثقافــة، ط3(.

الظلــمات )المؤسســة 	  باديــة   منيــف، عبدالرحمــن )1989(: 

بــيروت(. والنــر، ط1،  للدراســات  العربيــة 

مجنــون 	  ولا  ليــلى  ليــلى..   :)2007( عبدالمنعــم  الصــاوي، 

ط2(. القاهــرة،  والإعــلان،  للنــر  )عالميــة 

هلا، غالب )2003(: الضحك )الأعمال الروائية الكاملة، ط3، 	 

أزمنة للنر والتوزيع، عمان(.

زفزاف، محمد: بيضة الديك )ط1، المغرب، د.ت(.	 

عبدالله، محمد عبدالحليم )1966(: البيت الصامت )مكتبة 	 

نر(

العمــري، محمــد عبدالســلام: صمــت الرمــل)ط1، دار الهــلال، 	 

فبراير(.

العــري، محمــد )2001(: تفاحــة الصحــراء )مركــز الحضــارة 	 

القاهــرة(. العربيــة، ط1، 

قنديــل، محمد المنــى )1987(: بيــع نفــس بريــة )روايــات 	 

الهــلال، القاهــرة(.

الكيلاني، نجيب )1975(: الذين يحترقون )مؤسسة الرسالة، 	 

بيروت، ط1(.

الريف، هبة )2008(: أمي.. إليك السلام )مكتبة الأندلس، 	 

شبيبة الكوم(.

ثلننلةً سضوسحع

الهواري، أحمد إبراهيم )1983(: نقد الرواية في الأدب العربي 	 

الحديث في مر )ط2، دار المعارف(.

بــن جمعــه، بوشوشــة: روايــة )دينــا( لمحمــود طرشــونة )بدايــة 	 

تســاؤلات ونهايــة منفتحــة، كتابــات معــاصرة، م7، عــدد 25(.

ســارتر، جــان بــول )2000(: مــا الأدب ) د.ط، الهيئــة المريــة 	 

العامــة(.

توبقــال 	  النــص )دار  لعلــم  جينيــت، جــيرار )1986(: مدخــل 

البيضــاء، ط2(. الــدار  للنــر، 

بحراوي، حســن )1990(: بنية الشــكل الروائي )المركز الثقافي 	 

العــربي، الــدار البيضاء(

السيد، السيد نر الدين )1998(: إطلالات على الزمن الآتي 	 

)الهيئة المرية العامة(

الثقــافي في سرديــات 	  التداخــل   :)2005( الجيــار، شريــف 

إحســان عبدالقــدوس )الهيئــة العامــة لقصــور الثقافــة، كتابــات 

نقديــة، عــدد 155(.

نــور الديــن، صــدوق )1994(: بنــاء افتتاحيــة الروايــة )دار الحــوار 	 

للنــر، اللاذقيــة، ط1(

فضــل، صــلاح: سرديــات الروايــة العربيــة المعــاصرة )المجلــس 	 

الأعــلى للثقافــة(

فضل، صلاح )1995(: شفرات ا لنص )دار الفكر، ط1(	 

وادى، طه )1989(: دراسات في نقد الرواية )الهيئة المرية 	 

العامــة للكتاب(

القاهــرة، 	  الشــباب،  الروايــة )مكتبــة  بنــاء  عثــمان، عبدالفتــاح: 

د.ت(

أبو زيد، عبدالمنعم )2003(: الصورة الروائية )ط1، دار العلم(	 

الروايــة 	  نقــد  مصطلحــات  )2002(: معجــم  لطيــف  زيتــوني، 

النهــار، ط1( دار  لبنــان،  )مكتبــة 

الأدهم، محمد )1986(: تحليل الخطاب الردي )دار الآفاق 	 

الجديدة، بيروت، ط3(

والخطــاب 	  للشــكل  أفقــا  الروايــة   :)1981( محمــد  بــرادة، 

بــيروت( رشــد،  ابــن  )دار  المتعدديــن 

هلال، محمد غنيمي: الرومانتيكية )مكتبة نهضة مر(	 

ثل ملةً س كتب سضترحلا

)دمشــق، 	  والأدب  النقــد   :)1976 ستار ونيســي ) جــان 

بــدر  د.  ترجمــة  القومــي(  والإرشــاد  الثقافــة  وزارة  منشــورات 

قاســم. الديــن 
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مكانــة بــارزة بــين ألــوان الفــن القصــي، فتغــيرت وتغــير 

النظــر إليهــا، فبعــد” أن كانــت الروايــات تتــلى لمجــرد 

حــادث صــارت  مــن  الاســتغراب  أو  ببطــل،  الإعجــاب 

مــن أكــبر وســائل التهذيــب، وأصبــح الغــرض منهــا ومــن 

مــن  تقــرب  كيفيــة  عــلى  الفضائــل  إمــا تمثيــل  تأليفهــا 

الحقيقة بقدر الإمكان، وتوقيفها على أسلوب يؤثر في 

ذهــن القــارئ وقلبــه معــا، أو بســط أخــلاق بعــض الأمــم 
في عــر مــن العصــور”.78

س خلتما

الحمــد للــه الــذي أنعــم عــلّى بفضلــه، فأتممــت هــذه 

الدراسة، التي كانت حول ظاهرة لم يهتم بها الدارسون 

لهــذا الفــن الإبداعــي الــري، ألا وهــي ظاهــرة الالتفــات.

وقــد اتضــح لدينــا أن ذلــك التطــور في البنــاء الفنــي 

للرواية كان أمراطًبعيا، وذلك لتطور المجتمع ومعطيات 

العــر الثقافيــة وغيرهــا فــكان عــلى النقــد تتبــع ذلــك 

التطــور، لإرســاء كل مــا هــو جديــد عــلى الفــن الــروائي.

ولا شــك في ان الفــن الــروائي قــد مــر بمراحــل عــدة 

اســتيعاب  عــلى  “قــادرا  وأضحــى  فينــا  اكتمــل  حتــى 

الــتراث، والتقنيــات الرديــة الحديثــة في توظيــف تــام 

للواقــع المعــاصر، بمــا يجــري فيــه مــن تفاعــلات ثقافيــة، 

وأيديولوجيــة واجتماعيــة هائلــة “79.

ولم تقــف الدراســات حول هذا الفــن عنــد دراســة 

التغيرات الاجتماعية فحسب، بل اتخذ الكتاب ذلك 

الفــن “طريقــا مغايــراً، فوقفــوا أمــام النــص الــروائي مــن 

حيــث اســتقراء تقنياتــه الفنيــة، ومــدى توظيفهــا لإنتــاج 

الرؤيــة والدلالــة”80.

كما برز لنا أن الكتاب قد اهتموا بكل ما هو جديد 

لإفادة الحدث؛ إذ مُنح النص الروائي الحيوية، فاشتد 

تعلق المتلقي بهذا الفن المرن في طابعه الفني.

والدراسة ترى أن العمل الروائي يعتمد على أمرين:

الأول: عالم خارجي يهتم بالبناء الفني.

الآخر: عالم داخلي يعتني بالنواحي النفسية

والمبــدع يجعــل مــن الأمريــن عملــه الــروائي، فضــلا 

عــن الاتجــاه الفكــري لفنــه الــروائي.

ونجــح الكتــاب في اســتخدام الصــورة؛ إذ وظفوهــا 

توظيــف رســم أدق المشــاعر في النفــس البريــة، كــما 

بالإيحــاءات  مليئــا  التصويــر  ذلــك  لغتهــم في  كانــت 

والشــاعرية.

وجــاء الالتفــات في الدراســة عــبر آليــات متنوعــة، 

الحلــم،  الداخــلي،  المنولــوج  الاســترجاع،  وهــي 

الوصف، التنــاص، الــراوي، الرســائل(، وقــد تجســدت 

اللغــة الشــاعرية المضمنــة لكثــير مــن الإيحــاءات، وكــذا 

جــمالا  الحــدث  عــلى  أضفــت  التــي  التأثريــة  اللغــة 

ورونقــاً وظهــر ذلــك في المنولــوج الداخــلي، كــما بــرزت 

التعبــيرات المعــبرة عــن الراعــات الداخليــة مــن خــلال 

اهتــمام الكتــاب بالجانــب النفــي ووجــدت الدراســة 

ذلــك متوافــر في الاســترجاع.

والدراسة ترى أن الفن الروائي سيظل متجددا في 

آلياتــه الفنيــة وعــلى الدراســين والنقــاد متابعــة الأعــمال 

الروائيــة لإظهــار كل مــا هــو جديــد هــذا الإبــداع الــري 

الكاتــب  إن  إذ  الثقافــة،  عــلى مرجعيــة  يعتمــد  الــذي 

مــن خلالهــا يســتطيع تجســيد القيــم التــي تمثــل إبــداع 

الإنســان وقيمــه.

أللًة سضصل ي

عبدالمجيد، إبراهيم )1993(: قناديل البحر )ط1، دار سعاد 	 

الصباح(.

روايــات 	  العنــبر )ط1،  إبراهيــم )2000(: طيــور  عبدالمجيــد، 

الهــلال(.

الهيئــة 	  )ط3،  المســافات   :)1191( إبراهيــم  عبدالمجيــد، 

للكتــاب(. العامــة  المريــة 

بســيوني، أحمــد )2010(: بعدمــا تســقط أوراق التــوت )مطابــع 	 

حــورس، جرافيــك(.
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تقــل غــير: إلى اللقــاء غــداً”72.

إن الراوي يستمر في الاسترجاع، ليذكر صديقه بما 

كان بينهــم مــن علاقــة وود، فيقــول: “ولكــن ثمــة مــن كان 

يقــف في وجهــك، ويوقــف استرســالك.. دولــت نــر 

الدين هل تذكرها؟ لا أعتقد أنه يسهل عليك نسيانها 

إنهــا تعمــل في الوقــت الحــالي خبــيرة في مجــال صــون 
البيئــة البحرية”.73

وفي روايــة )المنبــت( لعبدالرحمــن منيــف، نجــد 

الالتفــات وتوقــف بينــة النــص الــردي؛ إذ إن الحــدث 

العربيــة  النفــط في المملكــة  اكتشــاف  الأســاسي هــو 

نجــد  ذلــك،  عــن  الــراوي  وعنــد حديــث  الســعودية، 

أنمــاط  مــن  كانــت نمطــا  التــي  الرســائل،  إلى  التفاتــاً 

الــرد  الــرد عنــده، والرســالة هنــا توقــف  الروايــة في 

لــدى  الغامضــة  الجوانــب  بعــص  لنــا  لتــرد  الرئيــس، 

أبيــه  المتلقــي وتجســد هــذا في رســالة )غــزوان( إلى 

في منفــاه، فيقــول: “واســمح لي، يــا والدي العزيــز، أن 

أعــبر عــن قضيــة شــديدة الحساســية، وهــي أن الإدارة 

السابقة لموران انتهت، ولذلك لا حاجة إلى التشبث 

أو الوهم خاصة من قبل عائلة المحملجي.. ولا أخطئ 

علاقــات  نقيــم  أن  فالمهــم الآن  العكــس،  قلــت  إذا 

جديــدة، لــي نزيــل مــن أذهــان البعــض أننــا محســوبون 

على الإدارة السابقة، وهذا ما أحاول أن أفعله الآن..”74.

نخلــص مــما ســبق إلى أن الرســالة تعــد أداة مــن 

الرســائل  وأن  الــروائي،  الــرد  الالتفــات في  أدوات 

أضحت لها أهمية كبيرة في المعر الحديث وخاصة 

ما بعد الحداثة؛ إذ صارت نمطاً من أنماط الرد، بل 

إن بعــض الروايــات تعتمــد في سردهــا عــلى الرســالة، 

وهــذا مــا جعــل “حلمــي القاعــود” يقــول: إن الرســائل 

“تســتخدم كوســيلة ناجحــة في التغلــب عــلى القصــور 

الناجم من استخدام ضمير المتكلم، لكشف الماضي 

الــذي يخــص بعــض الشــخصيات الأخــرى غــير البطــل، 

أن  كــما  للمســتقبل،  بالنســبة  نظرهــا  أو يعرض وجهــة 

الحــوار  للشــخصية فرصــة  تعطــي  الرســائل  اســتخدام 

الحــرج  عنهــا  وتبعــد  بينهــما،  فيــما  والعاقــل  الهــادئ 

الوقــت  ذات  المواجهــة، وفي  والرهبــة ومضاعفــات 
تضمنــت مســوغات الوصــل والتصالــح مــع الآخــر”75

مما سبق نستطيع القول بأن الفن الروائي له أهمية 

كبيرة؛ إذ إنه يعد أكر الفنون الأدبية تعبيرا عن المجتمع 

وتلبية رغبات أفراده، كما أن طابعه الفني متطور دوما، 

لانفتاحه على العلم وآلياته المتطورة والمبتكرة، فالرواية 

تتميــز كذلــك “بقدرتهــا عــلى التقــاط الأنغــام المتباعــدة 
المتنافرة، وذلك بواسطة طبيعتها”.76

الأثــر  لــه  الحيــاة المعــاصرة المســتمر، كان  وتطــور 

الحيــاة  تلــك  الــروائي،  الفــن  آليــات  تطــور  الفاعــل في 

التي شهدت ميلاد أول عناصر منظومة تقنية متكاملة 

هي “تكنولوجيا المعلومات، التي تزاوج بين تكنولوجيا 

الحواسب... والاتصالات في كيان غير مسبوق، يعني 

كل مــا يتعلــق بمعالجــة المعلومــات، ويعمــل عــلى دعــم 
التواصــل والاتصــال بــين بنــي البــر”.77

الروايــة تتميــز بخصوصيــات متنوعــة، منهــا مــا يعــود 

إلى الرد الفني، ومنها ما يعود إلى آلياتها، فضلاً عن 

مناقشتها واقع المجتمع، لذا فمن الطبيعي أن تتحول 

الســتينات  العالميــة، وخاصــة عنــد جيــل  الروايــة إلى 

الــذي عــاصر تنوعــا في الحيــاة وتغــيرا في معطياتهــا، 

فاســتطاع هــؤلاء إلى إثبــات ذاتهــم مــن خــلال الابتــكار 

في كتاباتهــم، ســواء أكان الابتــكار في الاتجــاه الفكــري 

المهمشــين  عــن  الحديــث  فوجدنــا  تناولــه،  طــرق  أم 

والمعذبين والبؤســاء، واتخذت منهم البطل الحقيقي 

عــلى الرغــم مــن فقدانهــم لهويتهــم في وطنهــم.

والدراســة تــري أن التطــور في الآليــات الفنيــة يرجــع 

إلى اختلاف معطيات العر، فرصد الروائي مشــاكل 

المجتمــع بطــرق متنوعــة منهــا الرمز التنــاص، المفارقــة، 

الواقعيــة الســحرية.. إلــخ، كما يرجــع التطــور إلى اللجــوء 

للــتراث والاطــلاع عــلى الثقافــات الأخــرى، وكذا الكاتب 

نفســه الــذي كان يســعى لتميــزه.

وكل ذلــك يجعلنــا نقــرر بــأن الروايــة أضحــت تحتــل 
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ومــن النــماذج الدالــة عــلى حالتــه المشــتتة قولــه: 

“وأترك كل شيء ينسحب من تحتي... يكفي ما أحمله 

البحــر مقــبرة كبــيرة “.63 واســتمر  في دمــي من آثــار... 

الــراوي )رجــب( في روايتــه عــلى هــذا الأمــر فهــو رصــد 

حياتين في آن واحد والمقارنة بينهما، وبهذا يتضح لنا 

الالتفــات في الروايــة مــن خــلال تعــدد الأصــوات فيهــا، 

بــل مــن خــلال الصــوت الواحــد أيضــاً، وهــو )رجــب( في 
رصــده لحياتــين مــن آن واحــد.64

ومــن الروايــات أيضــاً الدالــة عــلى الالتفــات، روايــة 

)المسافات(، فهي توصف بالبطل الجمعي، فالرواية 

بقــدر  أســهمت  التــي  الشــخصيات  مــن  الكثــير  فيهــا 

متــوازٍ في صناعــة أحــداث الفــن الــروائي عنــد )إبراهيــم 

البطــل فحســب، ولا  ليــس  فـ )عــلي(  عبدالمجيــد(، 

الرئيــس في  لــه حكيــه  منهــم  فــكل  أو حامــد(،  )جابــر 

الروايــة، فعلي65 ذهــب إلى المدينــة بحثــاً عــن ســميرة 

تأثــر كثــيرا لســقوطهن، وجابر66 وحامــد  وزينــب، وقــد 

الصحــراء، واســتطاعا حمايــة  اللــذان خرجــا إلى  هــما 

شــخصيات الروايــة مــن الأزمــات المتعــددة، وقــد وجــد 

كذلــك الشــيخ مســعود67 الذي يرمــز إلى رجــال الديــن 

وقــام بالحــي في الروايــة عــن ناظــر المحطــة.

سضطلب س دلبعة س ويل ا

نمطــا   - الكتــاب  غالبيــة  الرســائل – عند  أصبحــت 

أدوات  مــن  أداة  تعــد  فهــي  الرد؛ لــذا  أنمــاط  مــن 

الالتفــات في النــص الــردي الــروائي، إذ إن الكاتــب 

أشــياء أخرى  لنــا  لينقــل  الأصــلي،  الــرد  مــن  ينتقــل 

عــن طريــق الرســالة، ففي رواية )أمــي.. إليــك الســلام( 

نجد جيلفورد يعاني من تعامل الوالد معه، فهو يقسو 

يخــاف ضعفــه  إذ  والدتــه،  عــن  بعيــدا  ويرســله  عليــه، 

بســبب حبــه الزائــد لوالدتــه، وفي هــذه المدرســة، نجــد 

أعــده  الــذي  القــاسي  التدريــب  معاناته جيلفورد مــن 

الوالــد، وخــلال التدريبات القاســية، نجد التفــات  لــه 

الرد من الحديث الحاضر مع مدربي المدرسة، إلى 

إرســال الرســائل المتعــددة إلى والدتــه، ومــن النــماذج 

الدالــة عــلى ذلــك هــذه الرســالة التــي يبعــث بهــا إلى 

أمــه، يقــول فيهــا: “آه لــو تعرفــين كــم اشــتاق إليــك، ولــو 

تعلمــين أننــي أتحمــل الكثــير مــن أجلــك، إنــك سر قــوتي 

وتحمــلي، فــلا تخــافي أمــاه، إن النبــت الأخــضر الصغــير 

الذي زرعته يداك الطاهرتين في البيداء، سيجد الماء 
الــذي يرويــه ليصبــح قويــاً كــما تحلمــين...” 68

والأمــر نفســه نجــده مــع الأم، فبينــما هــي في بيتهــا 

تتحــدث الحديــث الأســاسي، إذ بالــرد يلتفــت مــن 

ذلــك الحــدث، فيتحــول عــن طريــق رســالتها إلى ابنهــا 

التي تقول فيها: “ولدي الحبيب جيلفورد .. لقد تمزق 

فؤادي بدونــك .. ولا تنــس.. أمــك الحبيبــة كاثريــن”69.

فهــي  طــه(،  )عزيــزي  أيضــاً  الروايــات  تلــك  ومــن 

تتحدث عن الحرب العراقية الإيرانية الدائرة حول جزيرة 

الفاو، ومن خلالها نجد رســالة من الراوي إلى صديقه 

المقــرب إليــه طــه راضي العراقــي، يقــول فيهــا: “هــا هــي 

بطاقــة الطائــرة، بــين يــدي.. قــادم إليــك إيهــا الرجل، وأنا 

واثــق مــن أننــي ســوف أتنــازل، طوعــا وبــكل بســاطة عن 
كل مــا أنتجــه خيــالي أمــام روعــة أدائــك”.70

وتســتمر الروايــة في هــذا الالتفــات مــن خــلال تلــك 

الرسائل المتعددة المرسلة من رجب السيد إلى زميله 

طــه، وفي هــذه الرســائل نجــد الالتفات – أيضــاً - في 

الــرد مــن خــلال قولــه )هــل تذكــر( ويعــود إلى الــوراء، 

تذكــر؟  “هــل  الــراوي:  فيقــول  القديمــة،  العلاقــة  في 

منــي  محاولــة  اليــوم، في  ذلــك  طالت جلســتي في 

لانتزاع موافقته على سفري في تلك المنحة التدريبية 

إلى هولنــدا.. وطــارت المنحــة لأشــاركك رحلــة طويلــة 

امتــدت منــذ ظهــيرة ذلــك اليــوم في منتصــف نوفمــبر 

مــن عــام 1976 وإلى مــا شــاء اللــه”71.

ويظــل في الاســترجاع، فيقــول لــه: “هــل تذكــر قــد 

مــن  نســخة  لــك  ليصنــع  القســم  عــمال  أحــد  أرســلت 

مفتــاح لغرفــة، مرحبــا بــك بيننــا يــا طــه وكان رد الفعــل 

المبــاشر منــك عناقــا حــارا، وشــددت عــلى يــدي ولم 
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الروائيــين  فبعــض  في التناص متعــددة،  الالتفــات 

وبعضهــم  الشــعبية،  والمواويــل  الأغــاني53،  يســجل 

يجسد لنا رؤيته من خلال الشعارات54، وتجسد ذلك 
في روايــة )بيضــة الديــك( لمحمــد زفــزاف.55

أنواع التناص متعــددة،  أن  لنــا  يتبــين  مــما ســبق 

“الصــورة الأولى وهــي  مــن خــلال صورتــين  يــأتي  وأنــه 

التداخل المباشر، والثانية التداخل غير المباشر، وفي 

الأولى يمكن القبض على النص المستدعى بسهولة، 

وطــرح علاقتــه بالنــص الأصــلي، ودوره في إنتــاج دلالــة 

جديــدة تؤكــد المنطــوق الــدلالي في النــص أو تخالفــه، 

وبهــذا يمكــن الحكــم عــلى فاعليتــه، وفي الثانيــة النــص 

المقتبس بمعناه دون لفظه، وهذا يحتاج من المتلقي 

جهــداً كبــيرا في البحــث عنــه واســتخراج دلالاتــه”56.

سضطلب س دل سة تسي  س ولسة

مكانــة الــراوي دومــا في تغير؛ نظــراً لاختــلاف معطيــات 

مــا بعــد الحادثــة نجــد عــدم الاعتــماد  العــر، فروايــة 

فيقــول   ، يــة نو لثا وا لرئيســة  ا لشــخصيات  ا عــلى 

يتعــالى  أن  يجــب  المؤلــف  “إن  “ميخائيل باختــين”: 

عــلى نصــه الــروائي، وهــذا التعــالي قــد يتيــح لنــا تقويــم 

بثقــة”57. شــخصيته 

ويقول “جان بول سارتر”: “إن الكلمات في نفسها 

ذات كيــان مســتقل كالأشــياء، فــإن الشــاعر لا يفصــل 

فيــما إذا كانــت الكلــمات قــد خلقــت لأجــل دلالاتهــا، 

أو الــدلالات خلقت لأجــل الكلــمات وبهــذا تنشــأ بــين 

اللفظ والمعنى علاقة مزدوجة من تشــابه ســحري ومن 
دلالــة متبادلــة”.58

إنه يبين وجهة نظره تجاه العمل الأدبي، فهو عمل 

لغــوي بالدرجــة الأولى، لــذا لا يقتنــع بوجــود ممارســة 

للمؤلف في عمله الإبداعي، وهذا ما أشار إليه “رولان 

العمــل  اللغــة هــي الأســاس في  أن  يــرى  فهــو  بــارك” 
الــروائي، فهــي التــي تتحــدث وليــس المؤلــف.59

ويعــد تعــدد الــرواة أداة مــن أدوات الالتفــات في 

عــلى  الــروائي هنــا  العمــل  يعتمــد  الــروائي؛ إذ  الــرد 

راوٍ  كل  الفرصــة  المؤلــف  يــترك  وهنــا  راوٍ،  مــن  أكــر 

التحدث في الرد، فبينما يتحدث الراوي الأول، نجد 

التفاتــا مــن خــلال إعطــاء الــرد لــراوٍ آخــر، ومــن النــماذج 

الدالــة عــلى هــذا الأمــر، روايــة )شرق المتوســط( ففيهــا 

نجــد )رجــب( راوي لأحــداث الســفينة التــي كان عــلى 

متنهــا ) أشــيلوس (، تلــك الســفينة التــي تجولــت في 

لــه في  أوروبــا، ويســتمر )رجــب( في رصــد مــا حــدث 

السجن، وعن الكثير من المعتقلين الذين ظلموا كثيراً 

بعدمــا تــم اتهامهــم بقضايــا هم بريئون منهــا، ثــم يلتفــت 

)إســماعيل(  وهــو  الآخــر  الــراوي  خــلال  مــن  المؤلــف 

رصــد  لرجــب  المؤلــف  جعــل  وقــد  أنيســة،  وكذلــك 

الفصــل  التفــت في  ثــم  الأول  الفصــل  الأحــداث في 

الثــاني لأنيســة التــي قامــت برصــد الأحــداث ثــم يلتفــت 

في الفصــل الثالــث إلى رجــب، ثــم يعــود في الفصــل 

الرابــع إلى أنيســة ثــم يلتفــت في الفصــل الخامــس إلى 

أنيســة  الســادس إلى  بالفصــل  ينتهــي  رجــب، وأخــيرا 

وقــد اتضــح لدينــا مــن خــلال قــراءة الروايــة، أن كل راوٍ 

قــد اعتمــد في حكيه عــلى أزمنــة متنوعــة، وشــخصيات 

مختلفــة، وأمكنــة متناوبــة، واســترجاع للــماضي ورصــد 

للحــاضر، وكل ذلــك يبــين لنــا مــدى اعتــماد المؤلــف 

في روايتــه عــلى الالتفــات، والالتفــات هنــا واضــح في 

عــن  بالحديــث  فصلــه  يبــدأ  الــذي  )رجــب(  الــراوي 

السفينة ثم يعود للوراء ليتحدث عن الفارق بين حياته 

الماضية والحرية قبل السجن، وحياته بعد السجن وما 

شــعر بــه مــن قيــد أثــر في وجدانــه، فيقــول في الفصــل 

ثقيلــة  بحركــة  تبتعــد  الأول:” أشــيلوس تهتز، تترجــرج، 

تشــبه رقصة ديك مذبوح... أما الشــتاء فقد جاء الآن، 
جاء في الثلاثين كان يوم الأربعاء 17 ترين الأول”.60

وهكذا في فصله الثالث يبدأ بالسفينة والوصف ثم 

يرجع للوراء ليتحدث عن مقارنة أليمة بين الحرية والقيد، 

فيقول: “اهتزىأشيلوس، اهتزى أكر.. ازدري المخلوقات 
التائهة.”61 وكذا الحال في الفصل الخامس.62
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بــأي وســيلة. الغربــة  مــن هــذه  ينقذهــا 

وفي روايــة )أمــي.. إليــك الســلام( نجــد الالتفــات 

مــن خــلال انتقــال الــراوي المتعــدد في الروايــة، فالروايــة 

تتحــدث عــن الملــك وإعــداد القوانــين، ثــم كل فــترة نــراه 

يقطــع هــذا الحــدث، ليصــور لنــا معانــاة الابــن، فالابــن 

يقــاسي مــن معاملــة الأب، كــما يتأثــر مــن وفــاة والدتــه، 

يتحــدث عن جيلفــورد في  الــراوي  نجــد  ودليــل ذلــك 

ارتــوت الأزهــار  لــو  أبيــه، فيقــول: “أمــي  وصفــه لقســوة 

بدمــاء الجــروح لصــارت شــوكا، وأن لامســت الأشــواك 

القلــوب مزقتهــا، فقالــت لــه لا يــا ولــدي الصغير، اعلــم 

أنــك ســتتحمله، وتصــبر  أنــك تحــب والــدك فعــدني 

عــلى مــا يطلبــه منــك، ولا تحرمنــي أن أرى حلمــي قــد 
تحقــق فيــك…” 46

والأمــر ذاتــه نجــده في روايــة )شــجرة الأركان(، يظهــر 

الالتفــات جليــا في الانتقــال مــن الحديــث عــن المــرأة 

العاملة، إلى وصف المدينة على لسان)علال( الذي 

هاجــر مــن قريتــه إلى المدينــة، فيقــول الــراوي: “يصــل 

الحــاج عــلال بعائلتــه إلى المدينــة، فيجــد صديقــه في 

انتظــاره..، أمــا مباركــة فكانــت عابســة وكأنهــا ترفــض أن 

تطــأ قدماهــا أرض المدينــة بصخبهــا وضجيجهــا.. تنــزل 

بــوادر  عــلى وجههــا  يبــدو  مرتابــة،  بطيئــة  الحافلــة  مــن 
التقيــؤ…” 47

نخلــص مــما ســبق إلى أن الوصــف أداة مــن أدوات 

الــردي والالتفــات في الحــدث، وقــد  النــص  توقــف 

نجــح الكتــاب في توظيــف الصورة توظيفاً أضفــى عــلى 

العمــل الإبداعــي ونقــاوة وجــمالاً.

سضطلب س خلثسة س تنلص

التناص هو تعالق النصــوص الإبداعيــة، لإحــداث كثــير 

الأصــلي،  النــص  خــارج  إلى  الإضافيــة  الإحــالات  مــن 

وكذلــك” لإحــداث عــدد مــن المناخــات الجديــدة التــي 

يعجز عن إشاعتها بمفرده، أو تكون إشاعتها دون القوة 

المرجوة مالم تتم الاستعانة بالنص المضمن، بالإضافة 

مــن  التقليديــة المتوخــاة  بعــض المقاصــد  إلى وجــود 

عمليــة النــص، كالتمثيــل والاستشــهاد والاقتبــاس”48.

الــروائي،  الــرد  توقــف  آليــات  ويعد التناص مــن 

الحيــاة  تصــور  الــردي في  الحــاضر  مــن  والالتفــات 

مــع بدايــة اكتشــاف النفط إلى النــص المقتبــس، ومــن 

النــماذج الدالــة عــلى ذلــك روايــة )باديــة الظلــمات(؛ إذ 

انتقــل الــراوي مــن الــرد الأصيــل، ليبــين لنــا أبياتــا مــن 

الشــعر عــلى لســان شــخصيته )أدهــم(، ذلــك الشــاعر 

الثــوري الشــجاع، الــذي خيــم الحــزن عليه؛ لمــا حــدث 

مــن الــتردي اللامحــدود لقومــه، فقــد تطاولــت إسرائيــل 

هــؤلاء المحتلــين،  العــودة لمواجهــة  قــرر  عليهم؛ لــذا 

فيقــول: لا، لا.. انتــم

ما كذبتم ولا بغيتم

وفي محرم الحرام ما قتلتم

ولا سجنتم ولا شنقتم

وما استبحتم أعناقا

كأنها ملك يديكم
وما بعتمونا وما اشتريتم49

الــرد،  الالتفــات في  نلحــظ  روايــة )ذات(  وفي 

مــن خــلال لغــة الأخبــار، فيقــول الــراوي: “نجــد خــبرا في 

مجلة شبيجيل يقول: ﴿ شركة سيباجارجي السويرية 

لأدوية قامت بتجربة المبيد الحري جاليكرون على 

أنــه يســبب  ثبــت  أن  بعــد  أطفــال وشــباب مريــين، 

أورامــا سرطانيــة لفــران التجــارب﴾50.

بــين  مــن خــلال المزاوجــة  أيضــاً  الالتفــات  ويكــون 

اللغة الواقعية والاسطورية، وتمثل ذلك في رواية )بين 

الياسمين( تلك الرواية التي تسير بخطين متوازيين؛ إذ 

يبــدأ كل فصــل مــن فصولهــا بجانــب أســطوري، يعقبــه 

نهايتهــا،  الروايــة هكــذا حتــى  وتظــل  واقعــي،  بجانــب 

والتوقف يتجسد هنا في الرد من خلال تباين اللغة 

بين الواقعية والأسطورية وقد اختلف النقاد في علاقة 

بدايات الفصول الاسطورية مع لغة الفصول الواقعية51، 

والدراســة تــرى أن هنــاك صلــة وثيقــة بينهــم52، وأشــكال 
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سضطلب س وسبعة س وصف

يعــد الوصــف مــن الأدوات التــي يعتمــد عليهــا الكاتــب 

في توقف بنية النص الردي، والالتفات من الحدث 

الوصــف  يلجــأ إلى  والكاتــب  الوصــف،  الرئيــي إلى 

أغلــب الأحيــان، ولا شــك”  للتعبــير عن مشــاعره في 

أن هــذه المشــاهد كلهــا تظهــر في نفــس الأديــب وفي 

أعماقه، فيحاول التعبير عنها حتى ينقل إلينا ذلك كله 

مــن خــلال عملــه الفنــي، ويرينــا الصــورة كــما أحــس بهــا، 

وســيظل هــدف الأديــب مــن وراء ذلــك إثــارة الانفعــال 

بــه، وأثــر فيــه حزنــا أو  فينــا، حتــى تشــاركه فيــما أحــس 
فرحــاً.39

)تفاحــة  يــة  روا في  الالتفــات  هــذا  وتجســد 

الصحراء(؛ إذ يتنقل الراوي من الحدث الأصيل للرواية، 

وهــو وجهــات نظــر الشــخصيات في الحــرب العالميــة، 

ليصف لنا الواقع النفي للشخصيات، فيقول: “في 

الخيمة التف جويدة وفوازـ وحمدون حول حميدة بعد 

انتهــاء أول ورديــة عمــل لــه، قلبــوا الجمــر في ضــوء القمــر 

الســابح فوقهــم، مــدوا أيديهــم لالتقــاط الــدفء وفرشــه 

عــلى وجوههــم، ســكبوا الشــاي المخلــوط بالأعشــاب 

في أدمغتهم، أقاموا حفلة صهللة، يمزحون مع الوافد 

أمــور  مــن  عرفــوه  فيــما  الجديــد مســتعرضين خبرتهــم 

مزينــة  نحومهــا  تــيء  التــي  الأبــراج  متتبعــين  الحفــر، 

القبــة الســماوية المنكفئة على امتــداد الصحــراء...”40.

فالنــص الــردي الســابق يصــور لمــا مــا كان عليــه 

هــؤلاء الأشــخاص، وعــلى الرغــم مــن توقــف الــرد هنــا 

ليحــي عــن هــؤلاء، إلا أن الكاتــب قــد نجــح في رســم 

مــدوا،  )قلبــوا،  في  الحركــة  فوجدنــا  الصــورة،  هــذه 

سكبوا، أقاموا( وهذه ألفاظ توحي بالطمأنينة والأمن، 

كما تجسد الاستقرار والفرح في )ضوء القمر، يمزحون 

مع الوافد الجديد( ولا ريب في أن “كل هذه الحركات 

يتبعهــا  ومــا  عــلى المتلقــي،  النفــي  وأثرهــا  بتنوعهــا 

مــن صــوت، تعمــق الحــس الدرامــي في الصــورة، وتــبرز 

المأســاة بشــكل واضــح”41.

نجــد  التــوت(  أوراق  تســقط  )بعدمــا  روايــة  وفي 

إلى  الــروائي  للبنــاء  الأصيــل  الــرد  عــن  الالتفــات 

يــدور عــن مجلــس  الوصــف، فبعــد أن كان الحديــث 

أمــير  بــين  العلاقــة  لنــا  ليصــور  ينتقــل  نجــده  النــواب، 

ســلطان ووصيفــه، فيقــول الــراوي: “لقــد كنــت تطلبــين 

الحــلال.. وســيأتيك الحــلال موثقــاً ومشــهودا عليــه مــن 

الناس.. ابتسمي وافرحي.. ابتسمي يا وصيفة.. أنت 

لا تدرين كم أحبك..”42، وقد اعتمد الراوي في كلماته 

له، لعلمــه  أساســاً  الحركــة  أمــير ســلطان  لســان  عــلى 

بأهميتهــا، فهــي “تؤثــر في فاعليــة الدلالــة والأثــر لــدى 

المتلقــي، كــما أنهــا تفــرض قانونــاً للإيقــاع يختلــف عــن 

الصورة السمعية للشعر؛ إذ ينتظر أن تتجه إلى التنامي 

الزمــان والمــكان..”43. المنتظــم في 

وتقــف الدراســة إلى أهميــة الحركة؛ فهــي تعــد مــن 

إســباغ صفــات  عــلى  تســاعد  إذ  الصــورة،  أساســيات 

الحقيقــة عــلى الــرد الــروائي.

الالتفــات في  نجــد  الرمــل(  روايــة )صمــت  وفي 

تحول الكاتب من وصف القضايا العامة في المجتمع، 

كــما تحــول مــن الحالــة التــي وصــل إليهــا الشــعب مــن 

ذلــك إلى  بعــد  لينتقــل  والعزلــة،  والصمــت  الســلبية 

وصــف الــراوي لإحــدى الشــخصيات بقولــه: “كــما توقــع 

في مخيلتــه، دافئــة، وحنونــة هادئــة، ومبتســمة، وواثقــة 

بنفســها إلى درجة أنها أخذت بيده مســافة طويلة إلى 

أن جلــس في الصالــون..”44.

تلــك  لنــا  يصــف  الســابق  الــردي  النــص  ففــي 

الشــخصية بصفــات إيجابيــة، ثــم يعــاود الحديــث عــن 

ذلك – بالتفــات  ليتبعه – بعــد  المجتمــع،  قضايــا 

فيقــول:  ســيئة،  أخــرى  صــورة  لنــا  ليصــف  آخــر، 

“ثمة انقباضة قلــب وأسى وحــزن وشــجن، قلــق يجتــاح 

هــذه الإنســانة البالغــة.. ولمــا أحســت أن هنــاك رجــلاً 

رســمها  التــي  والصفــات  واقفــة”45،  اطمأنــت  أرادتــه 

غزيــرة  مشــاعر  إلا  هــي  مــا  الشــخصية  بهــذه  الكاتــب 

تصحــب الشــخصية بســبب غربتهــا، لــذا تلجــأ إلى مــن 
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اجتيــاح  مــع  الســقوط  هــذا  وتــوازى  العــربي،  والفكــر 

لبغــداد. التتــار  جيــوش 

تنتــاب  التــي  يــبرز الأفــكار  ولا ريــب في أن الحلــم 

)عمرو الرنــوبي (، فهــو يشــعر بالإحبــاط وكان ذلــك 

في حلمه الذي أشار إليه الراوي، ليخبر من خلاله عن 

الضبــاب الــذي يعيــش فيه الرنــوبي، فيقــول الــراوي: 

“رأى في إغفاءاته حلــما، غيمة ودخانــا وضبابــا يحيــط 

بــه، كلــما انتقــل مــن مــكان إلى آخــر وجدهــا فوقــه تتبعــه 

أينما رحل، يراها في حالة صراع... كأنها الجنازير تلتف 

حول معصميه وساقيه ورقبته وعقله، كلما ذهب إلى 

مكان وجدها تحوطه مبتعدة عنه أحيانا، تتعقبه احيانا 

كثــيرة، يحاول التواني والهــروب دون جــدوى”33.

والدراسة ترى أننا نعيش في حياتنا الواقعية أحلاماً 

تتخــذ شــكلا مغايــرا للمفهــوم  كثــيرة، وهــذه الأحــلام” 

النفي لمعنى الكلمة، ونصبح – حينئذ – قيد طوق 

الأماني والأحلام التي راودتنا كثيرا، وعند تحقيقها ربما 
نتنازل عن أشــياء، ونحطم أشــياء أخرى”.34

الكاتــب  الجنــة( نجــد تجســيد  راويــة )طيــور  وفي 

لأحــلام التــي تقطــع الــرد الــروائي، وذلــك عــلى الرغــم 

الروائيــة وعــدم  الحبكــة  عــلى  يحــرص  الكاتــب  أن  مــن 

الالتفات من سرد إلى آخر، ففي الوقت الذي يتحدث 

فيــه الــراوي عــن أحــوال الشــعب بعــد طــرد اليهــود مــن 

ويــرى  مرعبــة  أحلامــا  يحلــم  )ســليمان(  نجــد  مــر، 

عــلى  تنقلــب كالســلحفاة  الاســكندرية وهــي  “مدينــة 

ظهرهــا والنــاس تتســاقط مــن نوافــذ مبانيهــا، وشــخص 

يمسك مكنه طويلة ويعمل في صمت وهو يقف على 

ظهــر المدينــة” 35.

إن النص السابق يبين لنا الالتفات في الرد من 

الحديث عن أحوال الناس بعد طرد اليهود إلى الرد 

المعتمــد عــلى الحلــم فيتوقــف الــرد الأصــلي ويتــولى 

الحلــم الــرد عــن طريــق الراوي.

وفي رواية )ليلى.. ليلى ولا مجنون( نجد الالتفات 

في الــرد الــروائي؛ إذ انتقــل الكاتــب مــن سرد الواقــع 

الــذي تعيــش فيــه ليــلى، إلى الحلــم الــذي يوضــح التوتــر 

الــراوي: “ومضت ليــلى في  لليــلى، فيقــول  النفــي 

إغفاءتهــا ثــم الإغفــاءة صــارت نومــا، ثــم النــوم يصبــح... 

مــاذا؟ موتــا! أو كالمــوت! وتحلــم ليــلى بالجنــة، والجنــة 

يتحقــق في دنيانــا.. والجنــة لمــن قالــوا!..  مطلــب لا 

ومرت ليلى طوال الليل بعوالم مختلفة.. فقد كان قرار 

ليــلى حاســما ومؤكــدا: ألا تســمح لــأشرار بــأن يتلفــوا مــا 

يســعدها، وهــي تــرخ في أحــلام عــروس، لم يتحــدد 

الشــخصية  تحــاول  فهنــا   ،36“ بعــد موعــد دخلتهــا!.. 

الهــروب مــن واقعهــا المتــأزم عــن طريــق الحلــم.

إن الشــخصيات وعــدم اســتقرارها يــؤدي إلى تــأزم 

واقعها، ومحاولة الهروب منه، بل نجد الكابوس يرتبط 

عنــد هــذه الشــخصيات بالمــوت وتوقعــه، هنــا يحــدث 

الكوابيــس، ففــي  عــن طريــق تجســيد هــذه  الالتفــات 

روايــة )البيــت الصامــت( نجــد الــراوي يقــول: “كانــت 

مــن  قطــع  الحجــرة  نــور  لهــا في  وتتخايــل  أنينهــا  تكتــم 

الظــلام كبــيرة في حجــم الفيــل تعــد وتــروح... والريــر 

ثــم  طنــين  يثقــل...  بــدأ ســمعها  وفجــأة  دوامــة..  في 

لــه قــوام مثــل الرصــاص الذائــب يتــرب  شيء ثقيــل 

إلى قنوات الأذن.. لكن قبلها كان هناك تصفيق كأنه 

صــادر مــن مجموعــة متحلقــة حــول نــار..”37.

في النــص الــردي الســابق لجــأ الكاتــب إلى هــذا 

الــردي،  الســياق  الالتفــات في  الكابــوس، وأحــدث 

المــر،  واقعهــم  الشــخصيات في  لنــا معانــاة  ليجســد 

مــن حــزن  الشــخصيات  مــا بداخــل  فالكابــوس يوضــح 

عميــق إزاء تلــك الكــوارث التــي تعيشــها الشــخصيات، 

الإنســان إلى  أن حاجــة  “ جاستونباشــلار”  يعتــبر  لــذا 

الأحــلام مثــل حاجتــه إلى الأوكســجين.38.

إن  الانتقــال؛ إذ  خــلال  مــن  الالتفــات  وتجســد 

الحــدث الأصيــل في الروايــة يبــين مشــاعر وأحاســيس 

عروســين انكــرت فرحتهــما وخيــم الحــزن عــلى بيتهــما، 

الرئيــس إلى  التفــت الكاتــب مــن هــذا الحــدث  وهنــا 

الكوابيــس. تلــك 
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يحيطهــا الجبــال، والأرض صحراويــة مرتفعــة عــن ســطح 

المــاء والآبــار فيهــا، إنهــم يجهلــون مصيرهــم، أو يعرفونــه 

لكــن النصــل حــاد يــرق الإحســاس بــالألم حتــى حــين 

خــروج الــروح مــن الجســد”24.

نجــد  التــوت(  أوراق  تســقط  )بعدمــا  روايــة  وفي 

الالتفــات مــن خــلال الحديــث الداخــلي لفــادي وحبــه 

لرضــوى، فالــراوي هنــا ينتقــل مــن الحــدث الأصيــل وهــو 

مجلــس النــواب ومــا يــدور فيــه مــن قضايــا، ليجســد لنــا 

موقــف فــادي مــن رضــوى عــن طريــق حديثــه الداخــلي، 

فيقــول الــراوي مجســدا حديــث فــادي:” كيــف لي أن 

القاســية،  الظــروف  وأنــا في هــذه  أعيــش قصــة حــب 

الانفــراج  علينــا حتــى  الســجن ضيــق  فــإن دخــول أبي 

العاطفــي”25.

يبين الراوي الانتقال من خلال الحديث الداخلي 

لفادي، الذي يعبر عن حزنه لسجن أبيه )نظمي( بعد 

ضبطــه بالرشــوة، ويظــل الكاتــب في هــذا الانتقــال مــن 

الــراوي  فــادي في صفحــات متعــددة، فيقــول  خــلال 

الــذي جــاء بهــا إلّى وأنــا  عــن فــادي: “ســأل نفســه مــا 

طالــب مــن بســطاء النــاس، وهــي عــلى هــذه الصــورة 

مــن الوجاهــة والترقــي؟..”26.

ففــي أثنــاء الحديــث عــن قضايــا المجتمــع، نجــد 

لرضــوى،  فــادي  حــب  لنــا  ليجســد  ينتقــل  الــراوي 

الفــارق  مــن  الرغــم  عــلى  بــه  إعجابهــا  مــن  تعجبــه  ثــم 

ســجن  بعــد  الداخــلي  حديثــه  يبــين  وأخــيرا  بينهــما، 

والــده، فيقول: “إنــه اســتحقها بجــدارة، لأنــه إلى جانــب 

عــلى  عــمارة  انهيــار  إلى  أدي  تقريراً فنيــاً  زور  الرشــوة 

الســكان..”27. رؤوس الأبريا مــن 

مما ســبق يتضح لنا أن غاية الروائي في اســتخدام 

تلك التقنية هو “دراسته للشخصية الإنسانية وعرضها 

عــن طريــق رســم قطــاع داخــلي لحياتهــا النفســية، ومــا 

يــدور في داخلهــا مــن أفــكار وتأمــلات وآمــال وأحــزان”28، 

والدراسة لذلك ترى أن “النفس الإنسانية تعد المجال 

المفضــل الــذي تطــوف في ثنايــاه بصائــر الفنــان، وتقــوم 

عليه المأساة والملحمة والشعر والقصة وسائر الفنون، 

لــذا يلجــأ الأديــب عامــة والــروائي خاصــة في اســتخدام 
تقنية التشــكيلة النفســية للشــخصيات”.29

سضطلب س مل ثة س زلو

فمــن خلالــه  الالتفــات،  أدوات  مــن  أداة  الحلــم  يعــد 

العــام  الحــدث  مــن  وينتقل الــراوي  الــرد،  يتوقــف 

للراويــة، إلى ذلــك الحلــم الــذي يعــد مــن الوســائل التــي 

الشــخصية واهتماماتهــا،  تســاعد في “معرفــة همــوم 

اليقظــة،  تحقيقيهــا في  عــن  تعجــز  التــي  وطموحاتهــا 

وغالبــا مــا يتــم في الأوقــات التــي تعــاني فيهــا الشــخصية 

النفســية”30. مــن الإحبــاط والتوتــر والأزمــة 

ولا يقــف دور الكاتــب في عــرض الحلــم فحســب، 

فالكاتب الناجح هو الذي يفيد من الأحلام، فيستعين 

بها لمعرفة نوازع الشخصية، وفي ذلك يقول “شوبرت” 

إن الروح تتحدث بلغة مغايرة لنا “فلغة الأحلام شبيهة 

باللغــة الهيروغليفيــة، فالإنســان يســتطيع أن يســتفيد 

منهــا في بضــع لحظــات مــا لا يمكــن أن يســتفيده بلغة 

الــكلام في ســاعات كثــيرة”31.

مــن  أداة  في الرواية الحديثــة  الحلــم  أضحــى 

مــن  والالتفــات  الــردي  النــص  بنيــة  توقــف  أدوات 

الرمــل(  روايــة )صمــت  إليــه، ففــي  الرئيــي  الحــدث 

نجــد توقفــات متعــددة للــرد الــروائي مــن خــلال تلــك 

فلــم  النــوم  مــن  “أخــذ ســنة  الــراوي:  فيقــول  الأحــلام، 

إثــر أخــرى، كتبــا منحــدرة  يــر في أحلامــه إلا طوفانــات 

تجرفها السيول، رأى المغول، ونهر دجلة مليئا بالكتب 

وهــارون الرشــيد والمأمــون ينقــذان ما تبقــى، أخــذ عــلى 

عاتقــه مســاعدتهما يعمــل بهمــة وإخــلاص شــديدين، 

العــرق يتصبــب منــه، أحــس أن طاقتــه وهنــت ونفــذت، 

فاســتيقظ راضيــا عــن مــا قــام بــه”32.

إن الــراوي في النــص الــردي الســابق يتوقــف عــن 

يعمــق مأســاة  الــذي  الحلــم  إذ يجســد  الــرد،  تتابــع 

العربيــة  الحضــارة  ســقوط  إلى  الحلــم  فكرية، فأشــار 
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يــأوي إليهــا ليــترك  بنــاء حجــرة إضافيــة فــوق الســطوح 

أن  عجــر  الــذي  لابنــه  يســكنها  التــي  الصغــيرة  الشــقة 

يوفر لنفســه شــقة للزواج.. ولأن العجوز لا يملك شــيئاً 

فائضا يدفعه للمهندس نظمي، فقعد المسألة للرجل 

وراوغه ثــم أصــدر قــرار بانــه بعــد المعاينــة وجــد خطــورة 
عــلى المبنــى...” 15

والالتفــات هنــا يظهــر لنــا الفســاد الــذي انتــر في 

المجتمــع، فالرشــوة أضحــت أساســا لإنهــاء المهــمات، 

والــراوي هنــا التفــت مــن الحــدث الأصــلي وهــو الرغبــة 

الاســترجاع،  طريــق  عــن  في التقدم؛لينقذ المفاســد 

ليظهــر للمتلقــي مــا آل إليــه المهنــدس نظمــي بســبب 

الســجن، فيظهر وندم على بعــده  دخــل  إذ  الرشــوة، 

عــن أسرتــه.

مــن  أداة  الاســترجاع  أن  إلى  ذلــك  مــن  نخلــص 

الأدوات التي ينشأ عنها الالتفات في النص الردي، 

الأحــداث  متابعــة  عــن  الــراوي  يتوقــف  ومــن خلالــه” 

الواقعة في حاضر الرد، ليسترجع ذكريات الأحداث 
الــراوي”.16 الواقعــة قبــل أو عقــب بدايــة 

 سضطلب س ملنية س زوسي س يسخلي 
)سضنو وج س يسخلي(

تعنــي هــذه الأداة حديــث الشــخصية مــع ذاتهــا، وهــي 

والعمليــات  للشــخصية  النفــي  المحتــوى  تقــدم” 

الشــخصية في  بهــا  تنطــق  أن  بداخلهــا دون  الذهنيــة 

كلام مجهــور، في اللحظــة التــي توجــد تلــك الأفــكار أو 

العمليــات في مســتوى الوعــي، ودون أن تفــترض تلــك 

الشخصية، أو تتوقع وجود سامع على الإطلاق، ويمكن 
أن يقدم المنولوج مادة الوعي بترتيب غير منطقي”.17

وقد عرفه “عبدالملك مرتاض” بقوله: “إنه خطاب 

مضمن داخل خطاب آخر يتسم حتما بالردية: الأول 

جــواني، والآخــر بــراني، ولكنهــما يندمجــان معــا اندماجــا 

تمامــا.. لإضافــة بعــد حــدثي أو سردي أو نفــي إلى 

الخطــاب الــروائي”18، ويقــول “صــدوق نــور الديــن”: إنــه 

يــدور في إطــار العــالم الداخــلي  “حديــث بــلا صــوت 

للشــخصية، وفيــه تحــدث الشــخصية نفســها بحديــث 

خــاص جــدا قــد لا تقــدر أو لا تســتطيع أو لا تريــد البــوح 
بــه”.19

وتجســد الالتفــات عــن طريــق الحــوار الداخــلي في 

روايــات عــدة منهــا )أمــي إليــك الســلام(، ففــي الوقــت 

الــذي يتحــدث فيــه الــراوي عــن الملــك وحكمــه، نجــد 

الانتقــال بالــرد إلى حديــث الشــخصية عــن نفســها، 

وهنــا يتوقــف الــرد الأصيــل، ويظهــر ذلــك في حديــث 

) جيلفــورد ( الداخــلي الــذي يجــد الألم والحــزن الــذي 

سيطر عليه بعد وفاة أمه، فيقول الراوي: “وفي المقابر 

اجتمــع حشــد كبــير مــن الملــوك.. يلقــون نظــرة الــوداع 

عــلى الجثــمان الطاهــر قبــل أن يواريــه الــتراب، إحســاس 

رهيــب اقتلــع جــذوري، والدمــوع تحــاصر دروبي، والآه 

خنجــر حــاد مســموم مــزروع في فــؤادي، إنهــا ســتغيب 
إلى الأبــد.. الرخــات تشــق صــدري الضائــق..” 20

الالتفــات  نجــد  والجبــل(  النهــر  )بــين  روايــة  وفي 

ظاهــرا مــن خــلال انتقــال الــراوي مــن الحــدث الأصيــل 

وهــو أهــل النوبــة إلى أحاديــث أخــرى فرعيــة عــن طريــق 

المنولــوج الداخــلي للشــخصيات وهنــا يتوقف الــرد، 

فمثــلا نجــد الــراوي يقــول: “إننــا نعيــش هنــا فــوق هــذه 

الأرض منذ آلاف السنين لم تختلط دماؤنا بدماء غيرنا، 

تــزوج  الذيــن رحلــوا للشــمالـ  صحيــح أن بعــض شــبابنا 

هناك”21، ثم يتابع الراوي حديث الشخصية الداخلي، 

الــذي يعــبر عــن الحــيرة والقلــق والخــوف فيقــول: “سرح 

عباس أفنــدي ببــره، وتمتمــت شــفتاه آه يــا خــزان مــاذا 

وراءك؟ هــل ســيجيئ المــوت راكبــا أمواجــك، فيبتلــع 
الأخــضر واليابــس، الديــار والنخيــل؟..”22

والدراسة ترى أن المنولوج الداخلي هنا يشير إلى 

“عدميــة الــذات التــي فقــدت التواصــل مــع غيرهــا، لــذا 

ظلــت تجــتر مــا بداخلهــا مــن حــالات وجدانيــة وشــعورية 

تصــور مــا بهــا”23، والــذي يؤكــد ذلــك قــول الــراوي عــلى 

لسان الشخصية في حديثها الداخلي: “البلاد جدباء 
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فيتوقــف الــرد الحــاضر وننتقــل إلى الــرد المــاضي، 

ومــن ذلــك قــول الــراوي في روايــة )قناديل البحــر: “تــرى 

هــل ســيرى “يحيــى” مــرة أخــرى، لقــد دخــل الجنــدي 

الحــرب آخــر مــرة ولم يعــد منهــا، وهــا هــي حــرب جديــدة 

قامــت، ويحيــى لم يــزل في البــرة، فهــل ســيراه؟..”8.

في النــص الــردي الســابق يتضــح لنــا الانتقــال مــن 

خلال الرد؛ إذ إن الراوي كان يتحدث في الحاضر بعد 

انتهاء الحرب، ثم ينتقل بالرد إلى الماضي ليرد لنا 

تذكــر يحيــى لمــن شــهد معــه الحــرب عــام 1967، ويظــل 

في الحديث الماضي، فيقول: ﴿ وهل سيسأله يحيى 

عــن مذكــرات صديقــه العراقــي “ســبتى”؟.. ﴾9.

مــن  الالتفــات  نجــد  الأركان(  روايــة )شــجرة  وفي 

الرئيســية،  الشــخصية  لحيــاة  الــراوي  اســترجاع  خــلال 

وحديثــه عنهــا، فيتوقــف الــرد الحــاضر، ليعــود بنــا إلى 

الــوراء فيقــول الــراوي: “كانــت رشــيدة تذهــب كل يــوم 

إلى معلمهــا الــذي يلقــي عــلى طلابــه دروســا في القــرآن 

الكريــم، وترتيــب الحــروف، ومبــادئ الأرقــام وشــيئا مــن 

التاريــخ، يســمعون كل شيء وهــي عــلى قطــع  بعــض 

مــن  كخليــة  متراصــة  صفــوف  في  المتآكلــة  الحصــير 

النحــل في أيــام الشــتاء، لقــد وجــد الشــيخ في رشــيدة 

أذنــا صاغيــة، ونفســا صافيــة تمتــص كل مــا يذكــره عــن 

مــن  نجــد هنــا تدخــلا  قلــب وبرعــة غريبــة”10،  ظهــر 

ثــم  الــراوي في وصــف رشــيدة عــن طريــق الاســترجاع، 

يعــود إلى الاسترســال في أحــداث الروايــة، حتــى تــأتي 

الصفحــة السابعة والتســعون ليلتفــت أيضــا مــن سرد 

أحــداث الروايــة الرئيســية وهي قصــة أسرة الحــاج عــلاء 

وزوجتــه مباركــه واحتضانهــما لرشــيدة إلى سرد آخــر وهــو 

الاسترجاع، ليبين لنا العلاقة بين )سعيد( و )رشيدة(، 

فيقول:” كان إذا رآها )سعيد( يومئ إليها بابتسامة، ثم 

بتحية خاطفة، وتقابله )رشيدة( بتحية مماثلة.. سنتان 

مرتــان عــلى ذلــك، فتكــبر العواطــف وتســتعر، وتســتقر 

الأطيــاف والــبراءة في قــرار مكــين، وتتســع الدنيا وترق، 

وتعــذب ويطيــب هواؤهــا”11.

تداعيــات  نجــد  لرائحــة(  ا )تلــك  يــة  روا وفي 

متعددة، واســترجاعات مختلفة في صفحــات )48، 

الســارد لأختــه  ذلــك في ســؤال  59( وكان   ،57  ،56

ســامية عــن ســعادتها مــع زوجهــا، فيقول:” مــاذا لــو كان 

يتقابــلان قبــل الــزواج كانــت في الســابعة والعريــن.. 

انتظــرت فــارس الأمــل طويــلا دون جــدوى.. وفي البيــت 

لم تكــن لهــا حجــرة خاصــة”12، ففيهــا عــاد بنــا الــراوي إلى 

المــاضي، فتحــدث عــن الأمــور الغائبــة عنــد القــارئ في 

الزمــن الحــاضر.

وأغلــب الروايــات التــي يكــون فيهــا الالتفــات عــن 

طريق الاسترجاع، يعتمد المؤلف في سرده على الراوي 

الخارجي، الذي يعني بصوت المتكلم في سرده، ففي 

روايــة )الضحــك( يقــول الــراوي:” مــا أذكــره عــن عيــى 

وأنــه كثــير المــرح، سريــع  الفاتــن  قبــل جنونــه، جســده 

الغضــب، عــدت مــرة إلى حجــرتي في ســاعة متأخــرة 

إشــعال  دون  ملابــي  أخلــع  أن  وقــررت  الليــل،  مــن 

النــور، جلســت عــلى كــرسي قــرب الريــر، وأنــا أشــعر 

الخــوف،  مــا في الحجــرة، فمــأني  إنســانا  أن هنالــك 

نهضــت لأشــعل النــور، ولكنــي ســمعت صوتــا يقــول: 

لا تشــعل النــور...”13، فالــراوي هنا ينتقل مــن الحــدث 

لنــا الأحــداث  ليــرد  الراويــة )العدالــة(،  الأصيــل في 

الماضيــة التــي عــانى منهــا كثــيرا )عيــى(، وظــل ســارداً 

لذلــك مــن خــلال علاقتــه بوالدتــه، والأحــوال البائســة 

التــي أثــرت عــلى نفســيته بســبب ســجنه وتعذيبــه، ثــم 

القهــر عــن  ظــل متابعــا ذلــك، ليجــد إحــدى تجليــات 

تعيــد  “الذكــرى  أن  تــرى  طريــق الاســترجاع، والدراســة 

وضــع الفــراغ في الأزمــة غــير الفاعلة إننــا حين نتذكــر بــلا 

انقطــاع، إنمــا نخلــط، إنمــا نخلــط الزمــان غــير المجــدي 

وغــير الفعــال بالزمــان الــذي أفــاد وأعطــى”14.

نجــد  التــوت(  أوراق  تســقط  )بعدمــا  روايــة  وفي 

وتذكــر  الــراوي:”  يقــول  إذ  الاســترجاع،  عــبر  الالتفــات 

المهنــدس نظمــي مســعود قبــل أن يســقط في جريمتــه 

الأخــيرة بشــهرين، يــوم جــاء عجــوز مســن، وطلــب منــه 
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تحدثــت في المقدمــة عــن أهميــة الفــن الــروائي وتطــور 

تقنياتــه، ودواعــي الدراســة، والمنهــج الــذي اعتمــدت 

عليــه.

وأوضحــت في المحــور الأول: مرونــة الطابــع الفنــي 

آلياتهــا وتحولهــا إلى  الــروائي، وتطــور  الــردي  للنــص 

العالميــة.

التطبيقــي،  الجانــب  الدراســة  في  وجســدت 

فيهــا  تضــح  ا لتــي  ا ت  لتقنيــا ا عــن  ثــت  فتحد

ســبعة  خــلال  مــن  ذلــك  وكان  الالتفــات،  ظاهــرة 

الحلــم،  الداخــلي،  المنولــوج  )الاســترجاع،  مطالــب 

الرســائل(. الــرواة،  تعــدد  الوصف، التناص الــروائي، 

بفهــرس  أعقبتهــا   ، تمــة لخا ا نــت  كا خــيرا  وأ

الموضوعــات، واعتمــدت في الدراســة عــلى المنهــج 

الفنــي التحليــلي، لــدوره في قــراءة متكاملــة لبنيــة النــص 

الردي، واتجهت إلى كثير من المراجع، إذ إن الدراسة 

تحتــوي عــلى ســبعة مطالــب، فــكان لزامــا عــلى الــدارس 

التأسيس النظري لكل تقنية من التقنيات )الاسترجاع، 

المنولوج الداخلي، الحلم، الوصف، التناص الروائي، 

تعــدد الــرواة، الرســائل(.

الاختيــار؛ إذ  مبــدأ  عــلى  الدراســة قائمــة  وكانــت 

مــن  الأعــمال الإبداعيــة وأردت  لــكل  الحــر  يصعــب 

ذلــك تيســير الظاهــرة عــلى المتلقــي أو الــدارس لهــذا 

الفــن الإبداعــي المتطــور، وكانــت النيــة التطبيــق عــلى 

روايــة بعينهــا، لكــن الأمــر كان عســيرا؛ فالرواية الواحدة 

روايــة  عــلى  مجتمعــة  التقنيــات  فيها تلــك  لا توجــد 

القــارئ إلى جميــع  أن يصــل  يريــد  والباحــث  بعينهــا، 

الروائي؛ لــذا  الــردي  النــص  الالتفــات في  تقنيــات 

كانــت الدراســة في الفــن الــروائي عامــة، دون التقيــد 

أو كاتــب. بروايــة 

س ييسيا س تطبنقنا

مــن المتعــارف عليــه أن التغــيرات الريعــة في العــالم، 

قــد أدت إلى ظهــور وعــي جديــد أثــر في جنــس الروايــة 

وشكلها، فصار “جنس الرواية يغري الكاتب بالمغامرة، 

بحثــا عــن أفــق حــداثي في الكتابــة الأدبيــة، وتعبــيراً عــن 

عــلى  القــادر  الفــن  الروايــة  أضحــت  الموقف”2؛ لــذا 

الملازمــة  والتحــولات  والقضايــا  الأســئلة  “اســتيعاب 
لرحلــة الإنســان”.3

ولا شك في أن الإنسان المعاصر قد انبثقت منه 

لــذا فهــو الأكــر احتياجــا  الهمــوم، واضطربــت حياتــه، 

“إلى  فاحتــاج  المتعــددة،  أزماتــه  عــن  التعبــير  إلى 

ولغــة جديــدة..،  أســاليب مبتكــرة  أو  أدوات جديــدة 

ليكشــف عن اكتناه جوهــر الواقــع، والإلمــام بالتحــولات 

التــي يعيشــها الإنســان”4. الســيكولوجية المحزنــة 

للإبــداع  الفنيــة  التقنيــات  تلــك  ازدهــرت  وقــد 

الروائي، لتطور الحياة التي تشــهد أول عناصر منظومة 

تقنيــة متكاملــة هــي “تكنولوجيــا المعلومــات التــي تــزاوج 

بــين تكنولوجيــا الحواســب.. والاتصــالات في كيــان غــير 

مســبوق، يعنــي بــكل مــا يتعلــق بمعالجــة المعلومــات، 
ويعمــل عــلى دعــم التواصــل والاتصــال بــين البــر”.5

ومن هذه التقنيات الالتفات، وتعني الدراسة من 

خلالها تحول النص الردي من سياق إلى آخر، فانتقل 

مــن الــرد الحــاصر إلى أشــكال متنوعــة: )الاســترجاع، 

المنولــوج الداخــلي، الحلــم، الوصف، التنــاص، تعــدد 

الرواة، الرســائل( وهذا ما ســتقوم الدراســة بتحليله.

سضطلب سلأللة سليترحلع

الاسترجاع يعني “الارتداد إلى الماضي للاستحضار أو 

لاستذكار حدث أو أكر، أو شخصية روائية أو أكر في 

اللحظــة الآتيــة للــرد...”6، لــذا فالاســترجاع بعــد مخالفــة 

معــالم  عــلى  الضــوء  بتســليط  ويقــوم  الــرد،  لســير 

الشــخصية الماضيــة التــي لم تعــن الكاتــب بإبرازهــا في 

الســياق الــردي، وهــو أنــواع” منــه الداخــلي والخارجــي 
والمختلــط، ومنــه الجــزئي والتــام”.7

مــن  الانتقــال  خــلال  مــن  يظهــر  هنــا  والالتفــات 

المــاضي،  الرجــوع إلى  للروايــة إلى  الرئيــس  الحــدث 
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جامعة الجوف

الملخص

تتنــاول هــذه الدراســة الالتفــات في النــص الــردي للروايــة، واتجــه الباحــث إلى هــذه الدراســة، لمرونــة الطابــع الفنــي 

للروايــة، إذ اتضــح لــدى الباحــث اتجــاه الكتــاب إلى هــذه التقنيــة مــن خــلال أدوات كالاســترجاع وغــيره، وتكونــت، 

المدرســة مــن مقدمــة ومحوريــه وخاتمــة

في المقدمــة: تحــدث عــن أهميــة الفــن الــروائي ومكانتــه، دواعــي البحــث.. إلــخ، وكان المحــور الأول عــن تطــور تقنيــات 

الفــن الــروائي، والثــاني عــن الجانــب التطبيقــي لظاهــرة الالتفــات نمــوا خــبرا كانــت الخاتمة

كلمات مفتاحية/ الاسترجاع، المنولوج الداخلي، الحلم، الوصف، الراوي، الرسائل

والصــلاة  يعلــم،  مــالم  الإنســان  علـّـم  للــه  الحمــد 
والســلام عــلى أشرف المرســلين ســيدنا محمــد الــذي 

للعالمــين. رحمــة  ربــه  بعثــه 

أما بعد

فــلا شــك في تطــور آليــات الفــن الــروائي وتقنياتــه 

في العــر الحديث؛ تبعــا لمعطيــات العــر، واتصــال 

عــن مرونــة  الحديــث، فضــلا  الأوربي  بــالأدب  العــرب 

الــروائي، وقــد كانــت للتحــولات الريعــة  الفــن  طابــع 

في العــالم أثــر كبــير في البنــاء الفنــي للنــص الــردي 

الروائي، فأصبح “جنس الرواية يغري الكتاب بالمغامرة 

بحثــا عــن أفــق حــداثي في الكتابــة الأدبيــة، وتعبــيراً عــن 

الموقــف..”1.

لنــص  ا في  لفنيــة  ا لتقنيــات  ا تطــورت  وقــد 

)الواقعيــة  فوجدنــا  الــروائي  الفــن  الردي؛ لمرونــة 

الســحرية، التبئير ، التحفيــز، عتبات النص، التنــاص ، 

الزمــن الإطــار، المــكان الإطــار، الالتفــات(  التهميــش، 

دراســتنا. محــور  هــو  الــذي 

الريــع  للتطــور  الدراســة  هــذه  إلى  واتجهــت 

جعلنــي  مــا  وهــذا  لــردي،  ا لنــص  ا آليــات  في 

شــغوفاَ إلى معرفــة أسرار هــذا الفــن مــن خــلال تلــك 

مطالعتــي  خــلال  لدينا – مــن  اتضــح  وقــد  الآليــات، 

يحــدث  الرديــة  النصــوص  الروايــات – أن  لإحــدى 

الرئيــس  الكاتــب مــن الحــدث  يتنقــل  التفاتــا؛ إذ  فيهــا 

المنولــوج  سردية أخرى )كالاســترجاع،  نصــوص  إلى 

الداخــلي، الحلــم، الوصــف، تعــدد الــرواة، الرســائل(.

منهــا،  أفــدت  فقــد  الســابقة  الدراســات  أمــا 

لــح،  صا لصــلاح  يــة  لروا ا )سرديــات  نحــو  وذلــك 

الروايــة  والحداثــة في  رشــيد،  لأمينــة  وتشــظي الزمن 

الأخــرى  الدراســات  مــن  البلتاجي( وغيرهــا  لخالــد 

التــي رصدتهــا في المراجــع، لكــن الدارس – عــلى حــد 

علمه – لم يجد دراسة مستلقة تتحدث عن الالتفات 

الــروائي. الــردي  النــص  في 

الدراســة  مــن المقدمــة و  الدراســة  تكونــت  وقــد 

للموضوعــات  العــام  الفهــرس  و  والخاتمــة  التطبيقيــة 
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س هوسثش

شــمس العــرب تســطع عــلى الغــرب “د.زيغريــد هونكه”صفحــة   1

)400(

الحضارة العربية الإسلامية “شوقي أبو خليل”صفحة)116(  2

بــيروت،  للملايــين –  العلــم  العــرب، دار  العلــوم عنــد  تاريــخ   3

)112 ( صفحــة 

مآثر العرب في الحضارة، رام لاندو  4

كتاب الخوارزمي في الجبرو المقابله، مرفة,علي مصطفي  5

تــراث العــرب العلمــي في الرياضيــات والفلــك، قــدري حافــظ   6

طوقــان.
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وهــذا  البيانــات المعلومــة،  عــن  المفــترض  للمنحنــى 

يــزال الأســاس في علــم  المفهــوم العلمــي الريــاضي لا 

الإحصاء لإيجاد أفضل المعادلات لقياس واقعية تجربة 

أجُْرِيتَ من قِبَل الباحثين في حقول المعرفة المختلفة. 

التكعيبيــة  لحــلِّ المعــادلات  الخيــام  ومــا طريقــة عمــر 

ذات المجهــول الواحــد عــن طريــق مــا يسُــمّى )بحســاب 

الخطأيــن( عنــد المســلمين ومــا يســمى حديثـًـا بطريقــة 

)False Regula( في التحليلات العددية الحديثة إلا 

خير دليل على أن المســلمين اتبعوا خطوات هندســية 

حديثــة ومتطــورة، وســبقوا زمنهــم في هــذا المجــال.

س خلتما

إن نظــرة ثاقبــة إلى ســورة النســاء فقــط ومــدى الروعــة 

الإســلام وحقيقــة  المــيراث في  تقســيم  العظيمــة في 

لحــالات  والســدس  والثلــث  والربــع  النصــف  إعطــاء 

مختلفة يريك مدى الترابط بين القانون وعلم الاجتماع 

هــذه  لمــاذا  تأملــت  فــإذا  والرياضيــات.  والاقتصــاد 

مــع  وربطهــا  الدقــة  بهــذه  تقســيمها  الكســور وحقيقــة 

يريــك  تقســيم  لــكل  المختلفــة  الاجتماعيــة  الحــالات 

التقســيم  مــن جهــة ودقــة  الحقــوق  الدقــة في مراعــاة 

الريــاضي مــن جهــة ثانيــة. والعــرب هــم أول مــن اســتعمل 

الرموز في الأعمال الرياضية وسبقوا الغربيين في هذا 

الميدان، ولا يخفي بطبيعة الحال ما لاستعمال الرموز 

من أثر بليغ في تقدم الرياضيات العالية على اختلاف 

فروعها.والعرب أيضاً هم من حل المعادلات التكعيبية 

بوســاطة قطُـُـوع المخــروط، وهــذا العمــل هــو مــن أعظــم 

الأعــمال التــي قــام بهــا العــرب، وإذن يكــون العــرب قــد 

ســبقوا ديــكارت وبيكــر في هــذه البحــوث.

سريعــا  تطــورا  الرياضيــة  العلــوم  تطــورت  لقــد 

ابتــكارات  الذيــن ســجلوا  أيــدي علــماء الإســلام  عــلى 

رياضيــة مهمــة في حقــول الحســاب والجــبر والمثلثــات 

ودهشــة  إعجــاب  أعمالهــم  أثــارت  وقــد  والهندســة، 

بفضــل  منهــم  الكثــيرون  أشــاد  وقــد  الغــرب،  علــماء 

فقــد  الرياضيــة،  والعــرب ومآثرهــم  علــماء المســلمين 

ذكر سيدو: )إن للعرب عناية خاصة بالعلوم الرياضية 

كلها فكان لهم القدح المعلى وأصبحوا أساتذة لنا في 

هــذا المضــمار بالحقيقــة(. أمــا روم لانــدو فقــال: )عــلى 

ذلــك  الرياضيــات  العــرب دون غيرهــم عرفــت  أيــدي 

التحول الذي مكنها آخر الأمر أن تصبح الأساس الذي 

قــام عليــه العــالم الغــربي الحديــث. فلــولا الرياضيــات 

كما طورها العرب كان خليقا بمكتشــفات كوبرينكوس 

وكلــبرت وديــكارت ولاينبــز أن يتأخــر ظهورهــا كثــيرا(. أمــا 

هوبــر فذكــر أن التقــدم الوحيــد في الرياضيــات الــذي 

ابتدأ في عر بطليموس وحتى عر النهضة كان من 

جهــة العــرب فقــط. أمــا في أوروبــا فكانــت جميــع فــروع 

الرياضيــات مــن الجمــود الــذي شــلّ الفكــر بعــد ســقوط 

الرومانيــة. الإمبراطوريــة 

سضصل ي ل سضوسحع

موسوعة نوابغ العرب والمسلمين في العلوم الرياضية	 

المخصص /ابن سيده /دار الكتب العلمية/ بيروت	 

لسان العرب /ابن منظور/دار صادر/بيروت	 

الخالدون العرب/ قدري حافظ طوقان/ دار القدس	 

تــراث العــرب العلمــي في الرياضيــات والفلــك/ قــدري حافــظ 	 

طوقان/بــيروت

موسوعة علماء العرب والمسلمين/ محمد فارس/ المؤسسة 	 

العربية للدراسات و الن

الحضارة العربية الإسلامية /شوقي أبو خليل/مر	 

تاريخ العلوم عند العرب / دار العلم للملايين / بيروت	 

كتاب الخوارزمي في الجبرو المقابله/ علي مصطفي / مرفة	 
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اســتند إلى أســس ثابتــة منطقيــة منــذ عــر إقليــدس 

الذي أبدع في الحساب وعلم الهندسة وحتى وصوله 

إلى المرحلة التي وضعت فيها أسسه وقواعده وأطره.

علماء  على  البليغ  الأثــر  الكريــم  للقرآن  كان 

المسلمين الأوائل من الرياضيين في ان يبتدروه و يلبو 

متطلبات الريعة الإسلامية و اللتي لا يمكن تنفيذها 

الدربــة لا  هــذه  و  الرياضيــات  قوانــين  باســتعمال  الا 

يمكــن ان تكــون مــن كان الم في علــوم القــرآن و العلــوم 

القــرآن و الإســلام مثــل علــم الفرائــض. العــالم المســلم 

ابــو عبــد اللــه محمــد بــن مــوسى الخوارزمــي اوضــح في 

الســبب  “الجــبر و المقابلــة”  مقدمــة كتابــه المشــهور 

والدوافع التي دعته الى اكتشاف الجبر و تأليف كتاب 

يوضــح هــذا العلــم الجديــد في قولــه” على ان الفــت 

كتــاب الجــبر و المقابلة..كتابــا... للطيــف الحســاب و 

جليلــه لما يلــزم الناس مــن الحاجــة اليه في مواريثهــم و 

وصاياهم وفي مقاسماتهم وأحكامهم و تجاراتهم وفي 

جميع ما يتعاملون يه بينهم من مساحة الأرض مقدما 
لحســن النيــة فيــه.5

وقسم العرب الحساب الى القسمين:

“غباري” وهو الذي يحتاج إلى قلم وورقة.  )1

مفـــيد  وهــو  الذهـــن  في  يحســـب  “هــوائي”   )2

للعــوام ومــن لم يحضـــر معــه أدوات الكتابــة في 

غــيره. أو  الســوق 

لإجــراء  مختلفــة  طرقــاً  المســلمون  اكتشــف  وقــد 

عمليــات الــضرب والقســمة، مــما أفادهــم في كثــير مــن 

الأمــور خاصــة علــم الفرائــض، ومــن هــذه الطــرق ماهــو 

“خــاص بالمبتدئــين” ويصلــح للتعليــم في المدرســة، 

وقــد اســتخدم رجــال التربيــة في الــرق والغــرب هــذه 

“النســبة  في  بحثــوا  وقــد  الأطفــال.  لتعليــم  الطــرق 

والتناسب”، وقد تعاملوا مع “الكسور العادية” بنفس 

الطــرق الســائدة حاليــاً، واســتطاعوا إيجــاد “المجاهيــل” 

مــن المعــادلات بنفــس الطــرق الحاليــة، وبطــرق أخــرى 
لاداعــي للتوســع في ذكرهــا6

سضدللوا لسبتكلي ملو س جبر

مــما لا شــك فيــه أن علــم الحســاب علــم ســابق عــلى 

ظهور الإسلام، بل هو علم مُغْرقِ في القِدَم؛ حيث إن 

لفافــات الــبردي - التــي كشــفت كيــف كان المريــون 

القدمــاء يجــرون عمليــات الحســاب - ترجــع إلى مــا قبــل 

البابليــون  عــرف  عــام، كذلــك  ألفــي  بحــوالي  الميــلاد 

والإغريــق والهنــود المتواليــات الحســابية وغيرهــا مــما 

يتعلــق بعلــم الحســاب. أمّــا الجــبر فهــو علــم إســلامي 

محــض، قــام العــالم المســلم أبــو عبــد اللــه الخوارزمــي 

بابتكاره وإنشائه من الأصل؛ لذا احتفظ الغرب باسمه 

عنــد  اســمه  تحــرَّف  ولكــن  العلــم،  ذلــك  عــلى  عَلــمًا 

الأوروبيــين فأطلقــوا عليــه )ALGEBRA(، وهــو مــن 

فروع علم الحساب، لأنه عِلم يعُرفَ به كيفية استخراج 

مجهــولات عدديــةٍ بمعادلتهــا لمعلومــات مخصوصــة 

مــا  قــدر  زيــادة  عــلى وجــه مخصــوص، ومعنــى الجــبر: 

الجملــة  بالاســتثناء في  المعادلــة  الجملــة  مــن  نقــص 

الأخــرى لتتعــادلا، ومعنــى المقابلــة إســقاط الزائــد مــن 

إحــدى الجملتــين للتعــادل.

لم يأخــذ المســلمون مــا تركــه الأقدمــون مــن قواعــد 

علــم الحســاب واكتفــوا بــه، بــل قامــوا كعادتهــم - وكــما 

يأمرهــم الإســلام – بالاجتهــاد في تطويــر هــذا العلــم؛ 

ثـَـمَّ نشــأ علــم الجــبر؛ فقــد طبَّــق المســلمون في  ومــن 

زمــن الخليفــة عمــر بــن الخطــاب رضي اللــه عنــه الإحصاء 

عــن طريــق تأســيس الدواويــن حيــث يتــم فيهــا تدويــن 

المعلومــات عــن الجنــد، ودخــول بيــت المــال، وغيرهــا 

مــن البيانــات اللازمــة للتمويــن وتجهيــز الجيــوش. وهــذه 

الطريقة لا تزال تسُتخَدَم في كثير من الأمور الإحصائية 

الحديثــة وهــي بدايــة الإحصــاء.

المنصــور  جعفــر  أبــو  الخليفــة  اســتخدم  كذلــك 

وســائل متطــورة وعديــدة لتســليح وتمويــن الجنــد إضافــة 

والمروفــات،  المــال  بيــت  مدخــولات  تبويــب  إلى 

ــا الإحصــاء  والأبــواب الأخــرى المتعلقــة بــإدارة الدولــة. أمَّ

التطبيقي فقد أسهم فيه المسلمون عن طريق التوفير 
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التــي كانــت  البــرة  والمــدارس، منهــا مكتبــة 

مجلــدات عــرة  فهارســها 

الخلفــاء . 5 كان  فقــد  والنقلــة،  الخلفــاء  رعايــة 

يدفعــون للناقــل ثقــل الكتــاب المنقــول ذهبــاً. 

)بيــت  انشــأ  هـــ(   218 )ت  المأمــون  أن  ثــم 

الحكمــة(، وجمــع فيهــا الناقلــين، فأصبــح نقــل 

مــن سياســة الدولــة،  الكتــب الفلســفية جــزءاً 

وكان ثمــة أسر وجيهــة غنيــة محبــة للعلــم تبــذل 

الأمــوال في ســبيل الحصــول عــلى الكتــب وفي 

ينفقــون  كانــوا  منجــم  آل  فــإن  نقلهــا،  ســبيل 

نقــل الكتــب خمســمائة دينــار في الشــهر عــلى 

ثآثو سضدللا في س وملسنلا، لس جبر، 
لس زدلب، لس هنييا

التاســع   / الهجريــان  والرابــع  الثالــث  القرنــان  كان  و 

لعلــماء  الذهبيــين  القرنــين  الميلاديــان  لعــاشر  وا

العــالم  لهــم  يديــن  الذيــن  المســلمين،  الرياضيــات 

القديــم وتوســيعه  العلمــي  الــتراث  بالكثــير، لحفظهــم 

فيــه  كانــت  الــذي  فيالوقــت  الجديــدة،  ولابتكاراتهــم 

أوروبــا تفتقــر إلى الإبــداع العلمــي في هــذا الجانــب، 

وتســعى للاســتفادة مــن التقــدم العلمــي الــذي ســبقهم 

إليه العرب المسلمون أشواطاً كثيرةً، وحتى الرياضيات 

طريــق  عــن  إلا  المعــاصر  للعــالم  تصــل  لم  الإغريقيــة 

العلماء العرب المسلمين، حيث اعتمدت الترجمات 

إســلامية  عــلى مؤلفــات  الإغريقيــة  القديمــة  اللاتينيــة 

أكــر مــن اعتمادهــا عــلى المؤلفــات الإغريقيــة الأصليــة، 

الإغريقيــان  والفلــك  الحســاب  انتقــل  لهــذا  ونتيجــة 

تقتــر خدمــة  المســلمين، ولم  بواســطة  أوروبــا  إلى 

مــا  ونقــل  حفــظ  عــلى  الرياضيــات  لعلــم  المســلمين 

لهــم إســهامات  بــل كانــت  بــه الأمــم الســابقة،  قامــت 

العلــم. هائلــة في دقائــق وجزيئــات هــذا 

الهيــكل  هــو  الحقيقــة  الرياضيــات في  تاريــخ  إن 

الرئيــس لتاريــخ الحضــارة، ســواء كان الاهتــمام بالناحيــة 

الرياضيــات  تاريــخ  ويعــد  الاجتماعيــة،  أو  الفلســفية 

بأكملــه، وقــد لاحــظ  التعليمــي  للبنــاء  حجــر الأســاس 

البروفيسور ميلر أن تاريخ الرياضيات هو العلم الوحيد 

الــذي يمتلــك جــزءاً واضحــاً مــن الكــمال، ونتائــج مثــيرة 

أثبتــت منــذ 2000 ســنة بنفــس الطــرق الفكريــة المثبتــة 

نحــو  التاريــخ في توجيــه الاهتــمام  اليــوم، ويفيــد هــذا 

القيمة الثابتة للمآثر التعليمية التي تقدمها هذه المآثر 

للعــالم. ويقــول رام لانــدو: “إن المســلمين قدمــوا كثــيراً 

مــن الابتــكارات في حقــل الرياضيــات، ومــع ذلــك فــإن 

معظم الأمريكان والأوروبيين لم يعودوا يتذكرون من أي 

مخزن اكتسب العالم المسيحي الأدوات التي لا يمكن 

إلا  الحــالي  الغربيــة إلى مســتواها  الحضــارة  أن تصــل 

بها”4. ويقول توفيق الطويل في شهادة أخرى حول دور 

العــرب في العلــوم وفضلهــم عــلى الحضــارة: “حقيقــةً 

الرياضيــين  مــن  أســلافهم  تــراث  تلقــوا  قــد  العــرب  إن 

في مــر والعــراق والهنــد واليونــان، ولكــن الرياضيــات 

تديــن بشــطر كبــير مــن تقدمهــا لعلــماء العــرب، بــل إن 

مؤرخــي العلــم مــن الغربيــين مــن يجاهــر بــأن بعــض فــروع 

الرياضيــات اخــتراع عــربي”.

لقــد أبــدى العلــماء العــرب والمســلمون اهتمامــاً 

بالغــاً بعلــم الرياضيــات بفروعــه المختلفــة، وركــزوا في 

دراســتهم لهــذا العلــم عــلى اتجاهــين: الأول: الناحيــة 

ومــن  باســتيعاب الموضــوع وفهمــه،  النظريــة: وذلــك 

التــي  الجديــدة  الابتــكارات  مــن  بالعديــد  القيــام  ثــم 

التطبيقيــة:  الناحيــة  الثــاني:  أحــد.  إليهــا  يســبقهم  لم 

حيــث بــدءوا بإجــراء دراســات عمليــة مفيــدة للغايــة في 

العلوم الأخرى ذات الارتباط المباشر بعلم الرياضيات 

الفلــك والهندســة الميكانيكيــة والكهربائيــة  مثــل علــم 

التجاريــة  والأعــمال  المواريــث،  وعلــم  والمعماريــة، 

معرفــة  تتطلــب  التــي  والأعــمال  العلــوم  مــن  وغيرهــا 

بعلــم الرياضيــات، وكان علــم الرياضيــات في بداياتــه 

شاملاً لكثير من الاختصاصات كالفيزياء وعلم الفلك 

والتنجيــم، ويذكــر أن أهــم تطــور في علــم الرياضيــات قــد 
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إن الخدمــات التــي أداهــا العــرب للعلــوم غــير مقــدرة 

حق قدرها، وإن البحوث الحديثة قد دلت على عِظم 

قــدر المســلمين الذيــن نــروا العلــم بينــما كانــت أورُبــا 

غارقة في ظلمات القرون الوسطى، و لم يقترعلماء 

بــل أضافــوا  مــن ســبقهم  نقــل علــوم  المســلمين عــلى 

وطــوروا وصححــوا ودرســوا، ثــم أضافــوا فأبدعــوا

بنــاء  في  مهــم  دور  والمســلمين  للعــرب  كان 

الحضــارة الإنســانية، وقــد شــهد بذلــك علــماء ومفكــرو 

التاريخيــة الى أن العلــماء  الغــرب، وتشــير الدراســات 

شــكل  في  ســاهموا  والمســلمين  العــرب  والمفكريــن 

كبــير في تقــدم كافــة فــروع العلــوم مــن هندســة وطــب 

الفلســفة  إضافــة الى  وفلــك،  ورياضيــات وجغرافيــة 

والمنطــق والموســيقى. ويشــار الى أن الحضــارة العربيــة 

وعظمتهــا  مجدهــا  ذروة  الى  وصلــت  الأندلــس  في 

والمعرفــة  العلــم  طالبــي  قبلــة  وصــارت  واتســاعها، 

والدراســة في وقــت كانــت فيــه أوروبــا غارقــة في جهــل 

مدقــع وتخلــف حضــاري، وقــد شــهدت الأندلــس تطــوراً 

نوعياً في مجالات العلوم والفنون والآداب والدراسات 

المختلفة، وامتزجت ثقافات مختلفة في أرض خصبة 

في ظــل لــواء الإســلام فأثمــرت ثقافــات واســعة وفكــراً 

متطــوراً، ووصــل العطــاء الفكــري الى ذروتــه في القرنــين 

الثامــن والتاســع الهجــري. تقــول المســترقة الألمانيــة 

زيغريــد هونكــه في كتابهــا )شــمس العــرب تســطع عــلى 

الغــرب(: “إن مــا قــام بــه العــرب المســلمون لهــو عمــل 

إنقــاذي، لــه مغــزاه الكبــير في تاريــخ العــالم “1.

لقد أخذ المسلمون من الحضارات السابقة، ولم 

ينقلوهــا كــما هــي، بــل إن مــا ورثَــه المســلمون إلى أوربــا 

يختلــف كثــيراً عــما وَرثِــوه مــن ســابقيهم، و العلــوم هــي 

أجــل خدمــة أســدلتها الحضــارة الإســلامية إلى العــالم 

الحديــث، فالإغريق)اليونــان( اقتبســوا ونظمــوا وعممــوا 

والتدقيــق  البحــث  روح  ولكــن  النظريــات،  ووضعــوا 

والتحقق للوصول إلى المعرفة اليقينية، وطرائق العلم 

الدقيقــة والملاحظــة الدائبــة كانــت غريبــة في المــزاج 

الإغريقي، والمســلمون هم أصحاب الفضل ـ بعد الله 

_ في تعريــف أوربــة بهــذا كلــه، فالعلــم الأوربي مديــن 
بوجــوده للمســلمين.2

هامــا في  دورا  لعبــا  الحديــث  و  القــرآن  ان  كــما 

تشجيع المسلمين الى ميدان العلوم و الفنون وكانت 

هنــاك عوامــل غــير دينيــة دفعــت هــذه الحركــة العلميــة 

كــما بينهــا عمــر فــروخ في كتابــه3 منهــا:

التعريــب الــذي بــدأ في زمــن عبــد الملــك بــن . 1

مــروان

حاجــة العــرب إلى علــوم ليســت عندهــم مــما . 2

كانــوا يحتاجــون إليــه في الطــب، وفي معرفــة 

الحســاب والتوقيــت لضبــط أوقــات الصلــوات 

وتعيــين بــدء اشــهر الصــوم والحــج وأول الســنة

الأمــم، فأحــب . 3 مــن  العــرب بغيرهــم  احتــكاك 

آفاقهــم  الثقافــات  بهــذه  يوســعوا  أن  العــرب 

الفكريــة،

جد . 4 لمســا با لملحقــة  ا مــة  لعا ا ت  لمكتبــا ا
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ويعرض الوقائع التاريخية والملابسات الحاضرة عرضا عادلا مستنيرا، ويتحاكم في القضية 

التي يعرضها كاملة إلى الحق والواقع والمنطق والضمير، فتبدو كلها متســاندة في صفه 

وفي صف قضيته، بلا تمحل ولا اعتساف في مقدمة أو نتيجة.

ويســتعرض المؤلــف أســباب الانحطــاط الروحــي والمــادي الــذي بلغتــه الأمــة المســلمة 

ويصــف مــا حــل بالمســلمين أنفســهم عندمــا تخلــوا عــن مبــادئ دينهــم ونكصــوا عــن تبعــا 

تهــم؛ ومــا نــزل بالعــالم كلــه مــن فقــدان لهــذه القيــادة الراشــدة، ومــن انتــكاس إلى الجاهليــة 

الأولى. ويرســم خــط الانحــدار الرهيــب التــي ترتكــس فيــه الإنســانية في ذات الوقــت التــي 

تفتح فيه آفاق العلم الباهرة. يرسم هذا الخط رسماً حياً مؤثراً عن طريق التأمل الفاحص، 

لا بالجمــل الناريــة والتعبــيرات المجنحــة. فالحقائــق الواقعــة كــما عرضهــا المؤلــف فنيــة عــن 

كل بهــرج وكل تزويــق. 

فــكان الإقبــال عليــه عظيــماً حتــى تخطــى قيــاس المؤلــف ورجــاءه، فقــد كان كتابــاً لا 

يســترعي اهتــمام القــراء إلا موضوعــه- الــذي يــكاد يكــون طريفــاً- ومــا يحتــوي عليــه مــن مــادة 

ومعنى، ولم يكن من ورائه شخصية المؤلف وشهرته، فلم يكن قد ظهر لمؤلفه كتاب آخر 

قبــل هــذا الكتــاب في العــالم العــربي، ولم يعرفــه النــاس في هــذه الأقطــار . فكانــت العنايــة 

بهــذا الكتــاب عنايــة خالصــة مجــردة للكتــاب وللموضــوع، ليــس فيهــا نصيــب لشــخصية 

المؤلــف وشــهرته.

ـل هــذا الإقبــال النــادر الــذي حظــي بــه الكتــاب إلا بفضــل اللــه تعــالى ولطفــه،  ولا يعُلّـَ

وبعــد ذلــك أنّ هــذا الكتــاب قــد جــاء في أوانــه، وصــادف رغبــة غامضــة واتجاهــاً مبهــماً في 

النفوس، وبأنه يتجاوب مع شعور كثير من المفكرين والمثقفين في العالم لعربي، ويلتقي 

مــع أفكارهــم وآرائهــم ودراســتهم . وعــلى كُلٍّ فقــد كان الكتــاب واســع الانتشــار في العواصــم 

العربيــة والأوســاط العلميــة، وتناولتــه طبقــات الأمــة وبعــض قــادة الفكــر بالدراســة والبحــث، 

وأشــار المربــون والمعلمــون عــلى الشــباب بمطالعــة هــذا الكتــاب.

 وهــذا الكتــاب دراســة قيمــة تبحــث جــذور الحضــارات في العــالم و تضيــئ عــلى اوج 

الحضــارة التــي بلغهــا العــالم في العصــور المتوســطة تحــت قيــادة الخلفــاء العباســيين و مــا 

وصــل اليــه العــالم بعــد ســقوط الإمبراطوريــة الإســلامية مــن انحطــاط القيــم و شــيوع الجهــل . 

وأنا اهنئ القائمين على هذا المؤتمر مرة ثانية و أتمنى كل النجاح لهذا المؤتمر
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كلمة �سعادة ال�سيد جمال ح�سين رحمة ح�سين الزعابي*

القنصل العام، القنصلية العامة لدولة الإمارات العربية المتحدة، كيرالا – الهند
في هــذه الفرصــة الطيبــة أنــا اريــد اهنــأ قســم اللغــة العربيــة بجامعــة كــيرلا عــلى قيامهــم 

بعقــد مؤتمــر وطنــي حــول كتــاب “مــاذا خــر العــالم بانحطــاط المســلمين” للعلامــة أبي 

الحسن علي الندوي من حيث ان هذا الكتاب الفريد في نوعه قد اعتبره العالم العربي 

و الغــربي ولا يــزال يعتــبره بأهميــة فائقــة.

الأوقــات  القيمــة في  بالمؤلفــات  العربيــة  اللغــة  إثــراء  الهنــد في  أســهم علــماء  لقــد 

المختلفــة. و للهنــد علاقــة وطيــدة باللغــة العربيــة و ببــلاد العــرب مــن قديــم الزمــان. وكتــاب 

“مــاذا خــر العــالم بانحطــاط المســلمين” مــن مؤلفــات مفكــر الإســلام الشــيخ أبي الحســن 

علي الندوي يعد من المحاولات القيمة التي تحاول على أن يرد على المسلمين إيمانهم 

بأنفسهم، وثقتهم بماضيهم، ورجائهم في مستقبلهم. والمسلمون كانوا في أمس الحاجة 

إلى مــن يــرد عليهــم إيمانهــم بهــذا الديــن الــذي يحملــون اســمه ويجهلــون كنهــه، ويأخذونــه 

بالوراثــة أكــر مــما يتخذونــه بالمعرفــة. وقــد ألــف الشــيخ هــذا الكتــاب في ذلــك العــر.

إن الإســلام عقيــدة اســتعلاء، مــن أخــص خصائصهــا أنهــا تبعــث في روح المؤمــن بهــا 

إحســاس العــزة مــن غــير كــبر، وروح الثقــة في غــير اغــترار، وشــعور الاطمئنــان في غــير تــواكل 

. وأنهــا تشــعر المســلمين بالمهمــة الإنســانية الملقــاة عــلى كواهلهــم، تبعــة الوصايــة عــلى 

هــذه البريــة مشــارق الأرض ومغاربهــا، وتبعــة القيــادة في هــذه الأرض للقطعــان الضالــة، 

وهدايتهــا إلى الديــن القيــم، والطريــق الســوي، وإخراجهــا مــن الظلــمات إلى النــور بمــا آتاهــم 

اللــه مــن نــور الهــدى والفرقــان.

هذا الكتاب يثير في نفس قارئه هذه المعاني كلها، وينفث في روعه تلك الخصائص 

جميعها، ولكنه لا يعتمد في هذا على مجرد الاستثارة الوجدانية أو العصبية الدينية، بل 

يتخذ الحقائق الموضوعية أداته، فيعرضها على النظر والحس والعقل والوجدان جميعا، 

خطبــة افتتــاح النــدوة حــول كتــاب “مــاذا خــر العــالم بانحطــاط المســلمين” للعلامــة أبي الحســن عــلي   *

2016/11/24م الزعــابي في  الســيد جــمال حســين  معــالي  ألقاهــا  النــدوي، 
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افتتاحية

الحمد لله رب العالمين  الصلاة والسلام على سيدنا محمد وآله وصحبه أجمعين 

القراء الأعزاء،

بــين أيديكــم العــدد التاســع مــن “مجلــة كــيرالا” التــي تنــر مــن قســم اللغــة العربيــة بجامعــة كــيرالا 

- الهنــد. هــي مجلــة محكمــة أكادميــة نصــف ســنوية )الرقــم الــدولي: 2277 - 2839(. تعالــج 

هــذه المجلــة الآداب العربيــة والثقافــة الإســلامية والقضايــا الاجتماعيــة والأمــور الدينيــة. إن هــذه 

المجلة تلعب دورًا مهمًا في رفع مســتوى اللغة العربية للمعلمين والمتعلمين والباحثين في 

الجامعات في كيرالا خاصة وفي الهند عامة. وأشكر سائر من ساهموا بمقالتهم، وجزاهم الله 

خــير الجــزاء في الدنيــا والآخــرة. والمرجــو مــن القــراء الكــرام أن يقدمــوا لنــا توصياتهــم واقتراحاتهــم، 

ســائلين المــولى عــز وجــل أن يوفقنــا لإحيــاء لغــة القــرآن ولنــر لســان رســول رب العالمــين.

والله ولي التوفيق

الدكتور تاج الدين المناني

رئيس التحرير

رئيس قسم اللغة العربية، جامعة كيرلا

كيرالا - الهند



4

محاولات التجديد في النحو العربي في الع�سر الحديث • 116
محمد علي تي. كي.

الدرا�سات المعجمية لدى محمد البكري في كتاب  • 125
د. عزالدين حفار

الحركة الن�سوية الليبرالية: م�ساغلها واهدافها • 13٧
نوشاد م ب

تدري�ص الن�سو�ص الاأ�سيلة في الجامعة في �سوء التداوليات وعلم طرائق التدري�ص • 142
أ. د. نعمان عبد الحميد بوقرة

بنية الق�سيد الحديثة والمعا�سرة • 155
بوعيشــة بوعمـارة

درا�سة في �سعر الغزل عند ملك اإ�سبيلية المعتمد بن عباد • 1٧2
د. فوزية عبد الله العقيلي

تعليمية القواعد النحوية في الجزائر من التدري�ص بالاأهداف اإلى التدري�ص بالكفاءات • 206
د. بلخير شنين



3

محتويات

افتتاحية • 5

كلمة �سعادة ال�سيد جمال ح�سين رحمة ح�سين الزعابي • ٧

الم�سلمون رواد العلوم الحديثة: درا�سة مركزة على ق�سية علم الريا�سيات • 9
السيد نوشاد

الالتفات في الن�ص ال�سردي الروائي • 14
د. سعد ماشي العنزي

الدلالة ال�سيميولوجية للأيقونة اللونية المت�سادة )الاأبي�ص والاأ�سود( في رواية فو�سى الحوا�ص • 28
هدى صلاح رشيد التكريتي

العلة النحوية بين القديم والحديث • 3٧
د.ابتهال محمد البار

قراءة في اأ�سول بع�ص الا�سماء المركبة • 44
أ.د. خديجة زبار الحمداني

ظاهرة الخ�سوف في بع�ص كتب التراث العلمي العربي الاإ�سلمي: درا�سة تحليلية • 59
أ.د.فاطمة زبار عنيزان / د. تاج الدين المناني

ماهية تعيين الق�ساة وال�سروط الواجب توفرها فيهم في النظام الق�سائي الاإ�سلمي • 66
د. علي منذو عثمان و عثمان بكر محمد

رورة ال�سّعريّة • ٧1 الخروج على القاعدة اللغويّة في القراآن الكريم وال�سّ
د. منال “محمد هشام” سعيد نجار

دلالاتُ المكان في ق�سيدة »اأ�سدّ من الماء حزناً«ل�سميح القا�سم • 96
د. عسکرعلي کرمی / د. محمد رحیمی

مفهوم المفارقة وتجلياتها في التّراث النّقدي العربي • 108
أ. صليحة سبقاق



Majalla Kairala (Arabic / English)

Vol. 1 • Issue 1 • January 2017

CHIEF EDITOR
Dr. Thajudeen AS

Head, Department of Arabic, University of Kerala

MANAGING EDITOR
Noushad Hudawi

Asst. Professor, Department of Arabic, University of Kerala

ISSN: 2277-2839

© All rights reserved. No part of this publication may be reproduced, stored in a retrieval system 
or transmitted in any form or by any means, electronic, mechanical, photocopying, recording or 
otherwise, without prior permission of the authors. The authors are responsible for the views 

expressed in their articles.

Book & cover design: Nujumudeen

₹ 300.00

Printed and published by Dr. Thajudeen A.S. on behalf of Head of the Department, 
Department of Arabic, University of Kerala and printed at Kerala University Press, 

Palayam, Thiruvananthapuram and published at Department of Arabic, University 
of Kerala, Kariavattom, Thiruvananthapuram, 695581. Editor: Dr. Thajudeen A S

Contact for copies: 04712 308846 / campusarabic@gmail.com

الآراء التي تحويها المقالات المنشورة في هذه المجلة هي آراء شخصية لصاحب 

المقالات ولا تعكس سياسة هذا القسم العربي بالضرورة.

الاشتراك من داخل الهند

اشتراك ثلاثة أعوام الاشتراك السنوي  ثمن نسخة   

1800 روبيا 600 روبيا  300 روبيا   

الاشتراك من خارج الهند

اشتراك ثلاثة أعوام الاشتراك السنوي  ثمن نسخة   

330 دولار 110 دولارا  55 دولارات   



مجلة كيرالا
مجلة محكمة نصف سنوية

العدد التاسع

رئيس التحرير

الدكتور تاج الدين المناني

مدير التحرير

السيد نوشاد الهدوي

قسم اللغة العربية، جامعة كيرالا 
ترفاندرم، كيرالا، الهند

160


